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Wstep

Przeznaczeniem tej ksigzki miaty by¢ rozwdj i promocja neopoemiksu -
pomyslatem, Ze jak bede pytat rézne osoby o neopoemiks, to wielu odbiorcow
ustyszy o tym zjawisku. W trakcie kolejnych wywiadéw u$wiadamiatem sobie, ze
bardziej jednak chodzi mi o méj wlasny rozwdéj artystyczny (chociaz neopoemiks
pozostaje dla mnie w miare wazny). Zar6wno zapraszajac Artystki i Artystow do
wywiadéw, jak tez zadajgc kolejne pytania, kierowatem sie przede wszystkim checig
dowiedzenia sie czego$ ciekawego o warsztacie twdrczym. Zalezy mi réwniez na
przedstawieniu twoérczosci réznych oséb czytelnikom majacym kontakt z moja
aktywno$cia - cho¢by po to, zeby ukaza¢ pewien kontekst moich dziatan.

Acha - ta ksigzka miata takze by¢ argumentem, Zeby osoby zapraszane do
udziatu w projekcie w ogdle zgodzity sie odpowiedzieé¢ na moje pytania.

Piotr Szreniawski



Jim Andrews

- Napisatles$ ksiazke ,Jak przyjemnie rzuci¢ palenie”. Czy sztuka jest dla ciebie
dobrym uzaleznieniem?

Dobre pytanie. Pojecie uzaleznienia, ktére wydaje mi sie najprawdziwsze,
polega na tym, Ze uzaleZnienie jest zachowaniem, ktére uzalezniony odczuwa nawet
w obliczu strasznych konsekwencji. Zgodnie z tg definicja uzaleznienia, ktorg
przeczytalem w pracy ludzi takich jak Dr Gabor Maté (W krdlestwie gtodnych
duchéw - In the Realm of Hungry Ghosts), uzaleznienie nie wymaga narkotyku czy
innej substancji. Na przyktad ludzie mogg by¢ uzaleznieni od hazardu. Graja nadal,
nawet w obliczu straszliwych konsekwencji. Nie moga przesta¢, dopoki kto$ ich nie
powstrzyma. Czesto spotykatem sie z opinia, Ze artySci nie maja wyboru, czy
kontynuuja swoja sztuke; zgodnie z tym pogladem nie powinni by¢ w stanie przesta¢
by¢ artystami - aby byli prawdziwymi artystami. Tak jak nie mozna przestac
oddychac.

Ale niezbyt wiele o0s6b powiedziatoby, ze jesteSmy uzaleznieni od
oddychania. Je$li wigzesz uzaleznienie ze szkodliwo$cia, prawdopodobnie nie
zgodzisz sie, Ze jesteSmy uzaleznieni od oddychania. Poniewaz oddychanie nie jest
szkodliwe. Chyba Ze kto$ jest bardzo chory, na przyktad ma nieuleczalng chorobe
ptuc, w ktérej kazdy oddech jest torturg - ale takze podtrzymuje zycie. Mysle
o uzaleznieniu takim jak pisze Maté, jako o szkodliwej rzeczy. Ale tez uwazam je za
co$, co podtrzymywane jest przez ztudzenia. Kiedy te silne iluzje zostaja
rozproszone, uwalniamy sie od przymusowego zachowania. Uzaleznienie moze mie¢
sktadnik fizyczny, jak w przypadku alkoholu, tytoniu, heroiny, kokainy itp. Ale
w natogach bardziej wydaje nam sie, Ze potrzebujemy konkretnej substancji, niz
rzeczywisScie jej potrzebujemy. Mys$limy, ze daje nam rzeczy, ktérych
w rzeczywisto$ci nie dostarcza. Przezwyciezenie ztudzen jest gtéwna przeszkoda
w pokonaniu uzaleznienia. Rozwianie iluzji, ktére podtrzymuja natég moze by¢
poréownane do zrozumienia dziatania magicznej sztuczki. Kiedy juz zrozumiesz, jak
dziala magiczna sztuczka, po prostu nie dajesz sie juz oszukaé. Podobnie, gdy
zrozumiesz, Ze uzaleZnienie nie daje ci cudownych rzeczy, jesteS wyleczony
z pragnienia przedmiotu uzaleznienia.

Ale nie odpowiedziatem na twoje pytanie. Z pewno$cig sztuka moze by¢
natogiem. Mozna uprawia¢ sztuke, a nie zajmowac sie tym, z czym trzeba sobie
poradzic. A potem oszukujmy sie, ze sztuka jest tak wazna, Ze trzeba naprawde
zaniedbywa¢ wszystko inne. To my$lenie cztowieka uzaleznionego. Sposéb myslenia
artysty moze by¢ inny. W sztuce zawarta jest mito$¢ do prawdy. Sztuka jest
sposobem na znalezienie drogi do prawdy, a nie na ukrywanie sie przed prawda.
Sztuka zawiera w sobie udawanie, ale jest to udawanie w ramach silnej prawdy
artystycznej. Istnieje takie stare powiedzenie, Ze fikcja jest prawdziwsza niz zycie,
bardziej realna niz zycie. Oznacza to, ze chodzi o znalezienie i poradzenie sobie
z prawda, a nie o ukrywanie sie przed nig. Sztuka zajmuje sie prawda i pieknem w
prawdzie, nawet gdy prawda jest brzydka. Lub przynajmniej do tego nalezy dazy¢.
Mito$¢ prawdy, ktora jest podstawa silnej sztuki, réwnowazy nature sztuki jako
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iluzji, tworzac prawde przedstawiong w iluzjach lub reprezentowang w iluzjach.
Kiedy sie nad tym zastanowi¢, to wychodzi na to, ze wiasnie w ten sposdb nalezy
ukazywac idee - poniewaz idee nie przypominaja kamieni ani krzeset - musza by¢
przywotywane jako idee, ktére pozostaja niewidzialne, a nie ukazywane stowami.
Sztuka wciaga nas w iluzje, ale takze dazy do prawdy.

Podobnie jak inne rzeczy, od ktérych mozna uzaleznia¢, sztuka moze by¢
szkodliwym uzaleznieniem, w ktérym rozpaczliwie zalezy sie od ztudzen, ktére
ostatecznie nas niszcza. Ale w przeciwienstwie do wielu innych rzeczy, ktére moga
by¢ uzalezniajace, silna sztuka dazy do prawdy i do uznania wartosci tej prawdy. Tak
jest w opowiesci, w obrazie. W pie$ni i w tancu.

Tak wiec, sztuka moze by¢ natogiem - co rozumiem niekoniecznie jako co$
szkodliwego - ale moze by¢ réwniez czym$ innym, czym$ pozytywnym, czyms$
nasyconym sitg zyciowg, moca i konieczno$cig oddechu, prany i prawdy. Mysle, Ze
wszyscy jesteSmy tego Swiadomi w naszym do$wiadczeniu jako artysci. Nieustannie.

Dzieki Piotrze za S$wietne pytanie, ktére sprawito, ze zestawitem
uzaleznienie ze sztuka.

- Czy poeci sa podobni do komputeréw (ktére - jak napisates - sa maszynami
jezykowymi)?

To pytanie podniostoby wtosy wielu oséb. Zwtaszcza wielu poetéw. Jest
prowokujace. Pomyst, ze poeci sg jak komputery, spotykatoby sie z odpowiedzia, ze
nie, Ze s3 czym$ wrecz przeciwnym - poeci zyja, sa kwintesencjg cztowieczenstwa,
zycia, zywotnoSci. MySle, ze wazne jest, aby zrozumieé, ze chociaz poezja jest
rzeczywiscie nakierowana na witalno$¢, na ekspresje czltowieczenstwa, to
komputery nie s3 po prostu tego przeciwienstwem, jakimi§ robotami, czy zombie,
bez ducha. W naszym doswiadczeniu wspétpracy z komputerami czesto musimy by¢
twérczy. To jest nasza praca lub cze$¢ naszej pracy. Praca, za ktéra otrzymujemy
wynagrodzenie i/lub praca, ktérg wykonujemy w zyciu. Wazne jest, abySmy mogli
by¢ tworczy, rozwazni - i pelni zycia - nawet bardziej niz zwykle - dzieki
korzystaniu z komputeréw. Potrzebujemy tego. Swiat tego potrzebuje. Marshall
McLuhan widziat technologie jako rozszerzenie ciata i umystu. Teleskop jako
przedtuzenie oka. Telefon jako przedtuzenie naszych uszu i gtoséw. Samochéd jako
przedtuzenie naszych nég. Komputery jako rozszerzenia naszej pamieci i zdolnosci
poznawczych (miedzy innymi). Musimy by¢ w stanie przenie$¢ nasza pelna
kreatywno$¢ i cztowieczenstwo na korzystanie z komputeréw, lub te rozszerzenia
nas samych beda tylko paskudnymi pazurami, ktére ranig ludzi, a nie narzedziami
postrzegania i odczuwania.

- Czy bledy w programowaniu moga przynies¢ ciekawe efekty artystyczne?

Tak, moga. Chociaz wiekszo$¢ btedéw programistycznych powoduje, Ze
program nie dziata wcale. A w wiekszo$ci btedy programowania, ktére nie niszcza
programu, nie sg az tak interesujace. Ale czasami s3. Podobnie jak zmiany w trakcie
ewolucji. W niektérych rodzajach sztuki, to co niespodziewane, nie jest mile
widziane czy zaptadniajace. W mniej uksztattowanych dziedzinach sztuki jest
miejsce na to, co niespodziewane. W mojej pracy, ekscytuje mnie rzeczy, w ktérych
jest miejsce na to, co nieoczekiwane i nieznane. Kiedy tak naprawde nie wiem, czy
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wszystko poéjdzie dobrze, jest to ekscytujace i moze wskazywac, ze jesteSmy na
stosunkowo nowym terytorium. Kto$§ powiedziat, ze je$li znasz wynik przed
zakonczeniem eksperymentu, to nie jest eksperymentalne. W podobnym tonie
w ksigzce ,Le Surrationalisme” z 1936 roku napisat Bachelard: ,Jesli w
ksperymencie nie igra sie z wlasnym rozumem, nie warto podejmowaé
eksperymentu”. (,,Si, dans une expérience, on ne joue pas sa raison, cette expérience ne
vaut pas la peine d’étre tentée”).

- Jakie formy publikacji / prezentacji najbardziej pasuja do twoich prac?

Wiekszos¢ moich prac publikuje w internecie od 1996 roku. Staram sie wiec
tworzy¢ prace, ktére sprawdzg sie w sieci. Ale w ciagu ostatnich kilku lat wydatem
réwniez kilka ksigzek. Staram sie, aby moje prace pasowaty do formy drukowane;j,
tak jak inne prace pasuja do sieci. Chciatbym opracowa¢ wersje Aleph Null, ktéra
dobrze sie sprawdzi w galerii (w ,trybie galerii”). Mys$le, Ze jesli zastanowisz sie nad
szczegblnymi wtasciwosciami mediéw, w ramach ktérych tworzysz i zadbasz
o wszystkie wymiary sztuki, to dzieto powinno dziata¢ dobrze w dowolnym medium.
Zamierzam sprawdzi¢, czy uda mi sie opracowac¢ kilka dobrych wydrukéw z mojej
wspétpracy z billem bissettem.

- Jak wazny w twoich dzietach jest rytm?

Trafite§ w sedno, Piotrze. Tak, rytm jest dla mnie wazny. Bytem perkusista
w zespole. A moja interaktywna praca audio obejmuje zsynchronizowane warstwy
i sekwencje plikow dzwiekowych. W Aleph Null jest tez wizualny suwak rytmiczny.
Tak, tak, rytm jest dla mnie wazny. Rytm jest czeScig wzoru, a wzoér jest kluczowy dla
sztuki.

- Jak wykorzysta¢ zmiany w dziele sztuki lub w wierszu? Co sadzisz o dodaniu
czegos$ do starszych dziel?

To jedna z mozliwosci zwigzanych z publikowaniem na wtlasnej stronie
internetowej. Robitem to. Na przyktad dodatem nowe czesci do projektu Nio kilka lat
po zakonczeniu projektu w pierwotnej wersji. Dodatem takze nowe teksty do ,Stir
Fry Texts”. Projekt ,Stir Fry” jest w toku. MyS$le, ze dodawanie nowych czesci do
starych projektéw moze je wzmocnié.

- Poeci uznawali moje prace za komiksy, komiksiarze twierdzili, Ze to poezja.
Nie bedac akceptowanym, zaczalem tworzy¢ poemiksy. Czy kiedykolwiek
czujesz, Ze twoje dziela ,nie pasuja”?

Uwazam, Ze twoje poemiksy maja sens. Myslenie o Aleph Null w kategoriach
poemikséw lub komiksow byto uzyteczne. Na przyktad, mozna mysle¢ o tym pokazie
slajdéw jako o poemiksie: http://vispo.com/aleph3/images/bill_bissett/slidvid13.
To przyktad mojej wspotpracy z billem bissettem. W tym pokazie slajdow ,kadry” sa
okragte. Kazde kétko jest w pewnym sensie ,kadrem”. Mysle na ksigzka sktadajaca
sie z takich prac, z dodanymi napisami. W komiksach, jak wiadomo, ,napisy” to
prawie kazdy tekst, ktdry znajduje sie w pomiedzy kadrami lub w dymku, lub ponad
kadrem. Napisy by prawdopodobnie opowiadaty o zyciu billa bisetta.

A tu jeszcze jeden przyktad do rozwazenia pod wzgledem poemiksowoSci:
http://vispo.com/aleph3/images/jim_andrews/alchemy/slidvid6. Pomys$l o kazdym



kregu jako o kadrze. Pokaz slajdow przedstawia program Aleph Null ,przezuwajacy”
publicznie dostepne obrazy zwigzane z alchemig i kosmografia.

Znaczna czeS¢ mojej pracy to co$ w rodzaju hybrydy. Co$ krzyzowato sie

z czym$ innym. Innowacja jest jedng z moich gtéwnych pasji. Prébuje robié rzeczy,
ktérych wczesniej nie robiono. Oczywiscie, jesli co$ jest mocne, jako sztuka, jako
poezja - a nie zawsze tak jest - to czesto nie pasuje do tego, co juz zostato zrobione.
To czes¢ konsekwencji prob tworzenia stosunkowo nowatorskiej pracy. Przychodzi
razem z terytorium. Z tworzeniem czego$, co nie pasuje, zwigzany jest bol. Jak
rowniez troche odrzucenia. Jaki§ opoér. Troche urazy. Ale jest tez dreszczyk
naprawde $wiezej i mocnej sztuki. Ta ekscytacja, ta rados¢, to osiggniecie, to
catkowicie zaskakujace doswiadczenie piekna, literacko$ci, interaktywno$ci, sztuki
wizualnej, sztuki audio, niepowtarzalne doSwiadczenie wspaniatej twérczej sztuki -
to jest satysfakcjonujaca motywacja, wynagradzajaca niedogodno$ci niepasowania.
- Chcialbym rozwija¢ neopoemiks, wykorzystujac doswiadczenie poemiksu,
a takze nieco je rozszerzajac. Z jednej strony chciatlbym péjs¢ w strone origami,
darcia papieru i robi¢ podobne rzeczy, ale z drugiej strony chcialbym lepiej
uzywa¢ programéw komputerowych. Jak korzysta¢ z programéw
komputerowych do tworzenia interesujacych neopoemikséw?

Nie jestem pewien, o jaka/jakie ci chodzi réznice miedzy ,poemiksami”
a ,neopoemiksami”.

Mysle ze dobry bytby w pewnym sensie pomyst uzycia kadréow do
prezentacji moich pokazéw slajdéw. Mam okoto stu pokazdéw slajdéow, z ktérych
kazdy jest do$¢ jednorodny. Potrzebuje sposobu na zaprezentowanie wszystkich
pokazoéw slajdow w jednym interfejsie w przekonujacy sposéb. Mozesz zobaczy¢, ze
http://vispo.com/aleph3/images/bill_bissett  jest lepszym sposobem na
zaprezentowanie zestawu pokazéw slajdéw niz http://vispo.com/dbcinema. Ale oba
nadal nie s3 optymalne. Zamiast tego wyobraz sobie strone wygladajaca jak strona
komiksu. Widzisz wiele kadréw, jak na stronie komiksu. Do tego by¢ moze kazdy
z kadrow ma podpis. W kazdym kadrze znajduje sie grafika z pokazu slajdéw. Duzy
obraz, oddziatujacy jak plakat. Po kliknieciu kadru przenosi cie do pokazu slajdéw.
Akiedy Kklikniesz przycisk ,Wstecz”’, wroécisz do poemiksu. Uzywa sie
komikséw/poemikséw nie w najbardziej twoérczy sposéb, ale jako ramy do
prezentacji pokazow slajdéw. Mysle ze bytaby to naprawde dobra ,rama”.

- Mysle, Ze Kanada to imperium poezji wizualnej. Czy uwazasz, Ze neopoemiksy
moga by¢ interesujace dla kanadyjskich artystow wizualnych?

Ha. Kanada jako imperium wizualnej poezji. Poezja wizualna nadal jest do$¢
marginalna, naprawde. Nawet w Kanadzie. Ale tak, tutaj byto i nadal jest kilku
dobrych poetéw wizualnych. Dlaczego uwazasz Kanade za imperium poezji
wizualnej? W kazdym razie, tak, poemiksy i neopoemiksy powinny by¢ interesujace
dla kanadyjskich poetéw wizualnych. bpNichol, jeden z najwybitniejszych
kanadyjskich poetéw wizualnych, wykonat znaczng cze$¢ swojej gtdwnej pracy jako
wizualny poeta w formie komiksowej lub - jak to nazywasz - poemiksowe;.
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Wotodymyr Bityk

- Jak mozna zrozumie¢ artyste?

Bycie rozumianym nie nalezy do obowiazkéw artysty. Jasne, dawanie
objasnien lub tworzenie manifestu moze pomdéc w wyjadnieniu spraw, ale jest to
sprawa opcjonalna. Praca m6éwi sama za siebie. Jesli artysta potrzebuje takich protez,
aby uzyskac¢ efekt - to jego problem. Problemem artystéw z prdébami bycia
zrozumianymi jest to, ze to podwaza to, co prébuja zrobié. Zazwyczaj jest to tylko
dziwne, ale czasami moze by¢ szkodliwe dla pracy artysty. Rozumienie jest
nastepstwem wykonanej pracy. Istnieje dtugotrwata i ohydnie bezsensowna debata
na temat tego, czy sztuka powinna by¢ dostepna. MysSle, Ze to kwestia percepcji. Jako
odbiorca mys$le, Ze moim obowigzkiem jest zrozumie¢, co postrzegam. Jesli
podejmiesz wysitek - prawdopodobnie zrozumiesz bez wzgledu na wszystko. Nie
nalezy obwiniac artysty, jesli kto$ chce przezuwac i trawi¢ sens dzieta sztuki. Nikt nie
ma prawa niczego wyjasniac.
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- Kiedy czytalem Eneide Kotlarewskiego, rzecza, ktora mnie zadziwila, byt
humor. Co sadzisz o starych mistrzach (ktorzy czasami byli naprawde
nowatorscy) i jak wazny jest dla ciebie humor?

Humor jest sitg transformujaca. Podczas gdy wszyscy wiedza na pewno, co
to jest - jest poza definicja i moze przybra¢ dowolny ksztatt lub forme w zaleznosci
od dziedziny wystepowania. Zasadniczo jest to artystyczny odpowiednik
promieniowania. Jego uzycie zawsze skutkuje czym$ innym. [ naprawde trudno sie
nim postugiwac.

Jesli chodzi o Eneide Kotlarewskiego - musisz szanowac¢ Eneide za to, co
naprawde reprezentuje. To nie jest zwykta trawestacja, jak sie powszechnie uwaza.
Jesli uproscisz sprawe - to bedzie po prostu kolejne luZzne ttumaczenie Eneidy
Wergiliusza - z kolei oparte na parodii Osipowa z oryginatu Wergiliusza. Ale jako$
udato sie jej przekroczy¢ gtebie swojego Zrodta i tak bardzo wyj$¢ ponad, Ze materia
rzeczywistos$ci pekta i wszystko przestato mie¢ sens. Pod tym wzgledem Kotlarewski
jest bardzo podobny do Tristrama Shandy'ego - znacznie wyprzedzat swoj czas.
Eneida jest jednym z najbardziej ztosliwie wywrotowych dziet literatury w historii.
Fabute i kunszt zabrato gdzie indziej, a nastepnie wykrecito je na druga strone - to
byto co$ nowego, punkowego Ze hej. Powodem, dla ktérego Eneida Kotlarewskiego
jest tak poteznym dzietem, jest to, Ze dzieto to pokazato srodkowy palec i zaczeto
robi¢ swoje. Poniewaz ,Czyn wedle swej woli bedzie catym Prawem”. Eneida wytarta
podioge regutami, tak ze powierzchnia stala sie podobna do lustra i odbijata
promienie stofica z powrotem na nig, a stonce pieklto sie na jej promieniach. Tak
tworzysz sztuke.

- M0j najwiekszy sukces poetycki mial miejsce we Lwowie, kiedy
wykrzykiwalem moje wiersze ponad stu osobom. Jakie sa najwazniejsze
iinteresujace miejsca na Ukrainie, gdzie prezentowana jest poezja wizualna
i podobne sztuki? Czy jest to po prostu internet?

Krotka odpowiedz: Nie wiem - nie obchodzi mnie to.

Dtuga odpowiedz: juz dawno przestatem sie tym przejmowac i w niedalekiej
przysztosci nie zamierzam sie tym interesowaé. Pomimo faktu, Ze poeci majg wiele
miejsc i kanaléw dziatania na Ukrainie - cata ta infrastruktura ma na celu utrwalenie
istniejacego status quo. Forum Wydawcéw i tamtejszy Festiwal Literatury, Meridian
Czernowitz, Art Arsenal itd. - to wiecej tego samego lub nawet wiecej tego samego
lub znacznie wiecej tego samego, ktore znowu jest tym samym.

Powiedzmy wprost: jestem cztowiekiem, ktéry zbudowat catg swoja kariere
w Internecie. Nikt sie mng nie przejmowat, nikt mi nie pomégt, nikt nie dat mi okazji,
nikt mnie nie popart. Wszystko, co dostatem na Ukrainie, to catkowita ignorancja,
kpina i wy$miewanie. 1 jestem zgorzknialy. W 2014 r. udzielitem wywiadu
w czasopi$mie 3AM, ktdry jest raczej szanowanym, wyrdzniajagcym sie podmiotem.
Czy bylo to przydatne dla mojej pozycji na Ukrainie? Nie, nawet w najmniejszym
stopniu. Nie wspomniano o mnie nawet w badaniu spraw zagranicznych pisarzy
ukrainskich. Wszyscy raczej zajmuja sie starszymi go$¢mi i ich stabymi
ttumaczeniami. Jestem wszechobecnym cyfrowym cztowiekiem. Na Ukrainie nie
istnieje. Jestem obywatelem eteru.
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- Uzywasz roznych nazw do tego, co robisz, takich jak skanografia, ale czasami
nazywasz swoje dziela bardziej ogoélnie, jako wiersze lub kawalki
(przynajmniej tak sa prezentowane). Co mozesz powiedzie¢ o kategoryzacji
utworéw, i o tym jak nadajesz tytuly swoim pracom?

Mysle, ze gtupota jest rozréznianie form tworczosci. Bez wzgledu na to, jak
to nazywasz lub kategoryzujesz - to wcigz twoérczo$¢. Jesli chodzi o kategoryzacje -
istnieja powszechnie akceptowane formy z pewnymi kryteriami. Nie ma sensu
wymys$laé¢ kategorii, kiedy mozesz nazywaé rzeczy tym, czym one sa. Tytuly sa
trudniejsze. Mam tendencje do tytutowania dziet po ich ukonczeniu. Nie podoba mi
sie pierwszenstwo tytutu - nie jest zbyt twércze, chyba Ze jako ¢wiczenie umystowe.
Sposéb podania tytutu zalezy od przypadku. Czasami jest to ogélne podsumowanie
rzeczy. Innym razem chodzi o wydzwiek lub temat rzeczy. Albo tytut moze by¢
przypadkowy.

Na przyktad moja ostatnia ksigzka ,Roadrage”. Pierwotnie tytut wynikat
z nazwy pliku, w ktérym zbieratem wersje robocze. Zostat tak nazwany, poniewaz
dzieki temu byl na samym dole folderu, tatwy do zlokalizowania. Dlaczego to
konkretne stowo? Poniewaz nie lubie betkotliwych tytutéw i byt juz dokument
o nazwie Rice. Jednak ten dokument byl w zasadzie kopia rzeczy, ktére lubitem, ale
nie mogtem ich uzy¢ w zadnym miejscu. Byt ztamany, rozproszony i chaotyczny.
Prébowatem to zrozumie¢, ale to sie nie zgadzato. W tym czasie cierpiatem z powodu
wypalenia i skrajnego wyczerpania, chwytatem sie czegokolwiek, jak tonacy
cztowiek - i tak wpatrywatem sie w tytut dokumentu i mnie o$wiecito. Roadrage to
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agresywne lub gniewne zachowanie kierowcy pojazdu drogowego. Czemu by nie
napisa¢ wierszy, ktére tak wtasnie robig? [ tak powstata koncepcja tego, co
ostatecznie stato sie ksigzka Roadrage. Potem tytul odpadt, poniewaz chciatem go
uscisli¢. Ale zaden z alternatywnych tytutéw sie nie ostatl i ciggle nazywatem ten
utwor nazwa Roadrage. Kiedy zwrécitem sie do wydawcy w tej sprawie, powiedziat
po prostu, Ze nie ma sensu zmienia¢ tytutu, jesli doskonale opisuje koncepcje. W ten
sposob ksigzka otrzymata tytut.

- Kiedy odrzucasz prace przestane do magazynu Brave New World i innych
projektow, ktdre redagujesz?

1 Jesli zgtoszenie w jaki$ spos6b narusza wytyczne.

2 Jesli zgtoszenie zawiera obraZliwe, rasistowskie, seksistowskie, w inny
spos6b nienawistne tresci.

Co dziwne, kolejnym powodem odrzucenia jest sytuacja, w ktorej
czasopismo jest okreslane jako Brave New World zamiast Brave New Word. Jesli ci
zalezy, zwykle nie jest az tak trudno to zapamieta¢. W ciggu ostatnich dwéch lat
dostatem okoto tysigca zgloszen, z czego ponad jedna trzecia zostata nadestana do
czasopisma Brave New World. C6z za wspanialy sposéb przedstawienia sie.
- Jak wazny jest kontrast w poezji wizualnej i w innych formach twérczosci?

Kontrast dziata, gdy masz co$ do poréwnania. W przeciwnym razie - zalezy
od kontekstu i intencji artystycznej. Nie ma na to uniwersalnej recepty.
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- Co myslisz o minimalizmie w poezji i jak wazne s3 réozne fonty, na przyklad
w Twoich kolazach fontow?

Zalezy od kontekstu i intencji artystycznej. Nie ma na to uniwersalnej
recepty. Niektore rzeczy dziataja, gdy sa kwieciste. Inne dziataja, gdy sg wysuszone
do postaci szkieletowej. Niektore rzeczy naprawde s$wieca, gdy sa rozerwane,
podczas gdy inne musza by¢ zatopione w materii stownej, aby prowadzi¢ swéj
cielesny biznes.

W ten sam sposdb motywowane jest stosowanie réznych fontéw. Czasami
ma to sens. Czasami nie. Czasami nie wptywa to w istotny sposdb na utwor.

- Czy maglbys powiedzie¢ co$ o projekcie z czarnymi kadrami komiksowymi?

Duzo czytam. Duzo notuje. Jako efekt uboczny tej praktyki otrzymuje wiele
rzeczy, ktore laduja w moim gabinecie ciekawostek. Pewnego dnia zauwazytem, ze
mam wiele czarnych kadréw, wyrwanych z réznych Zrédet. Uwazam je za
fascynujace. Postanowitem wiec napisa¢ o tym blog. W pewnym sensie jest to
abstrakcyjna narracja. Odpowiednia ciggta narracja abstrakcyjna. Powodem, dla
ktdrego zrobitem to jako blog, jest to, ze z jakiegos powodu nigdy wcze$niej tego nie
zrobiono. Pomys$latem, Ze musi istnie¢ blog o czarnych kadrach.

- Chcialbym rozwina¢ co$, co nazywam neopoemiksem. Co zrobi¢, zeby to
wypromowac? Jak tworzy¢ ciekawe dzieta?

Promocja estetyki powiesci wymaga znacznej ilosci tgczenia kropek. Musisz
ustawi¢ linie koncepcji - wyjasnij, skad ona pochodzi. Jednocze$nie musisz
wypracowac do tego narzedzia. Kluczem jest wyjasnienie, jak to dziata, czym jest
i czym nie jest oraz co sprawia, ze jest to inne lub wyjatkowe. Musisz opisa¢ to
z wyrafinowanymi szczegétami i zdekonstruowac cato$¢, aby mechanika byta
catkowicie dostepna. Nastepnie musisz zdoby¢ wiele opinii na ten temat. Wazne jest,
aby uzyska¢ je z wiarygodnych i szanowanych Zrédet. W przeciwnym razie cata
sprawa zostanie uznana za autopromocyjny wybryk.

Jesli chodzi o drugie pytanie - kazda estetyka ma swoje wtasne portfolio
rodzajow - wszystkie mozliwe kombinacje rozwigzan albo choc¢by najwazniejsze
sposoby ich stosowania. Na poczatkowym etapie skupitbym sie na zebraniu jak
najwiekszej liczby réznorodnych przyktadéw i na szczegétowym skomentowaniu ich
mechanizméw wewnetrznych.

- Czy wiersze sa rzeczami? Na przyklad, czy w wierszu wizualnym wazniejsze
jest zdjecie czy dany egzemplarz (konkretny kawatek papieru z tuszem)? Jak
wazna jest dla Ciebie forma publikacji?

Forma publikacji jest w wiekszosci iluzja. Jest to sposdb, w jaki rzecz moze
zostaé pochtonieta przez czytelnika, obserwatora, stuchacza i tak dalej. Utwér moze
by¢ prezentowany na rézne sposoby i zapewnia¢ rézne lub réwne do$wiadczenia,
jesli zostanie to zrobione dobrze. Nie sadze, aby utwér byt zamkniety
w pojedynczym stanie, jesli mozna go przeksztatci¢ lub przettumaczy¢ na inng forme
i zachowac jego walory artystyczne. Dla mnie kluczem jest, czy co$ dziala w ramach
konkretnego medium. Jesli tak, to czemu nie. Jesli nie - po prostu tego nie uzywam.

Kazde medium ma swoje zalety. To kwestia perspektywy i celu. Niektore
rzeczy dziataja lepiej na papierze, a niektére na ekranie. Jest tez troche rzeczy, ktére
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czujg sie lepiej, gdy nie istnieja. Wszystko zalezy od konkretnego utworu i sposobu
jego dziatania.

Facebook: https://www.facebook.com/volodymyr.bilyk
Behance: https://www.behance.net/bil_sababfdc0

Instagram: https://www.instagram.com/bilsabab

Blog: https://interstellar-superunknown.blogspot.com

BNW: https://bnw-mag.blogspot.com

Roadrage: https://zimzalla.co.uk/049-volodymyr-bilyk-roadrage
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Petra Schulze-Wollgast

- Moja ulubiona broszurka Twojego autorstwa to ,copy transform” z serii
»Visual Shareware”. Czy mozZesz powiedzie¢ co$ o tej broszurze, o jej wersji
niebieskiej i o calej serii?

W serii ,copy transform” umieS$citam starsze prace typograficzne na starej
kserokopiarce stotowej i bytam zaskoczona, jak ciekawe efekty uzyskatam
w poréwnaniu do oryginatéw. Chciatam drukowac¢ niebieskim tonerem, ale nie byt
dostepny dla tej kserokopiarki. Gdy rok pdzniej dostatam mimeograf, mogtam
zrealizowa¢ niebieskg wersje, czyli ,copy transform - blue version”.
A kiedy niedawno znalaztem stary powielacz spirytusowy, wpadtam na pomyst, aby
wydrukowa¢ te serie w trzeciej technice, ,copy transform - spirit version”.
Cata sprawa nie byla planowana od samego poczatku. Projekt ewoluowal wraz
z kazdym nowym (starym) znalezionym duplikatorem. Kto wie, moze bedzie jeszcze
kontynuacja tego projektu - to catkiem mozliwe.

- Chcialbym cie zapyta¢ o poziom meta - czasami piszesz o pisaniu, a na
przyklad tytul ,Is there a plan behind the plan?” réwniez brzmi interesujaco
w kontekscie poziomu meta. Czy notujesz, jakie projekty planujesz?
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Wtasciwie tak naprawde nie planuje swojej pracy, czasami zapisuje pomysty
- ale tylko po to, zeby ich nie zapomnie¢. Poziom meta zwykle rozwija sie p6zniej -
na przyktad, gdy szukam tytutu. Zawsze po stworzeniu pracy, zawieszam j3 na
tablicy korkowej i sie z nig komunikuje, Ze tak powiem. Uwazam, Ze powstajace
skojarzenia, powigzania i meta-poziomy s3 interesujace.

- Ciekawe s3a objasnienia technik stosowanych w twoich publikacjach (na
przyklad ,literowanie suchym transferem na bialtych liniach”). Czy to tylko
notatKi, czy powinny mie¢ wplyw na czytelnika?

Dla mnie zastosowana technika jest istotna czes$cig tworzenia mojej pracy.
Eksperymentuje z przestarzatymi technikami drukowania i powielania, co czasami
znajduje odzwierciedlenie w tytule. MyS$le, Ze oddziatuje to na widza, albo
przynajmniej jest jakim$ wyja$nieniem.

- Co sadzisz o tradycji, dotyczacej starych maszyn i technik pisania
i drukowania?
Stare techniki drukowania mnie fascynuja. Reczna, powolna robota, ze
zrozumieniem. ;)
- Czy uzywanie tylnej strony czcionki jest bardziej szyfrowaniem, czy cenzura?
To interesujace pytanie - moze by¢ jednym i drugim. Nie chce o tym
decydowa¢, ostatecznie jest to nieczytelne. Ale znowu jest to dobry przyktad
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poziomu meta, ktéory moze powstac: w rzeczywistosci drukuje najpierw litery
z powodu ich geometrycznego ksztattu i konstrukcji, ktére mozna z nich zbudowac.

Tylna strona czcionki czesto ma piekng strukture.
Kiedy odbijatam tylng strone czcionek, zauwazytam, ze dziurawa struktura

odbitek przypomina galaktyki. Z tego wytonit sie tytut serii ,Tylna strona
wszech$wiata”.

- Wystawiasz swoje prace w wielu miejscach. Jak znajdujesz miejsca, w ktérych
masz wystawy?

Dla mnie wymiana z osobami o podobnych pogladach jest wazna i niezwykle
inspirujgca. 1 znalaztam swoje S$rodowisko poezji konkretnej gltéwnie za
posrednictwem mediéw spotecznosciowych. Tam tez pokazuje swoje prace :).
Czasami tez jestem zapraszana na wystawy w realnym Swiecie.

- Czy mozesz nam co$ powiedziec¢ o ToCall?

W zesztym roku znalaztam antykwaryczng kopie ostatniego numeru Tlaloc,
opublikowang przez Cavana McCarthy'ego w latach siedemdziesigtych. W tamtym
czasie istniato wiele takich antologicznych, periodycznych zinéw, w ktérych poeci
iartySci mogli publikowa¢ swoje prace. Bytam bardzo zafascynowana pomystem
i prostotg - a Tlatloc zostal wydrukowany na mimeografie. Bytam tak zachwycona,
ze postanowitam wydrukowac¢ wtasnie taki zin o poezji wizualnej i konkretnej na

wilasnym mimeografie.

I i
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- Czasami koncentrujesz sie na ksztalcie wierszy. Szukasz nowych form, czy
raczej chcesz, Zeby czytelnik zwrdcil uwage na forme?

Tak, interesuja mnie zaréwno geometryczne ksztatty, jak i litery oraz to, co
mozna z nimi zrobié. Rzeczywiscie chce, zeby czytelnik dostrzegat forme tekstow
i wierszy.

- Interesuje mnie sfera, w ktdrej poezja i komiks nakladajg sie - jest to gtdwnie
widoczne pomiedzy komiksem eksperymentalnym a poezja wizualng
(nazywam to neopoemiksem). Czy podoba ci sie, gdy sztuki sie spotykaja?

Z pewnosciag! Drukujac elementy typograficzne znalaztam sie na pograniczu
sztuki i literatury, to jest totalnie ekscytujace!

- Co wolisz: kwadrat, czy format A4? I dlaczego?

Wole to, co jest bardziej odpowiednie pod wzgledem technicznym.
W przypadku maszyny do pisania czesto wybieram kwadrat, poniewaz moge
nastepnie obroéci¢ arkusz o 90 stopni. W przypadku mimeografu format A4 jest
najefektywniejszy, nie musze niczego cia¢ - i papier w formacie A4 jest czesto tanszy.

https://pswgallery.tumblr.com/tagged /backside-of-the-universe
www.psw.gallery
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JC Mendizabal

- Czy sztuka i muzyka maja co$ wspoélnego z religia, na przyktlad z praktykami
szamanskimi?

Tak, z mojego punktu widzenia sa to dwa sposoby patrzenia na to samo -
dwa rézne podejScia do pracy z przestrzeniami duchowymi lub szamanskimi.
Poprzez stany transu (osiggane przez oddychanie, taniec, post, bebnienie) lub
poprzez Kreacje, rytual itp. mozna rozwing¢ podstawowe zatozenia i wizje, ktére
trzymaja cie w ramach okreslonych nawykoéw. Nie jest konieczne, aby ktos byt
Swiadomy ze to wtasnie robi (lub zeby opisywat to w podobnych stowach) - moim
zdaniem akt potaczenia ze §wiatem w ten twoérczy sposdb czyni go ,szamanskim” lub
duchowym. Kiedy pracujesz nad zmiang sposobu postrzegania $wiata i siebie,
tworzac, pracujesz z przestrzeniami ,szamanskimi” lub ,psychodelicznymi”, nawet
jesli uzywasz innych stéw do opisania tych przestrzeni. Za kazdym razem, gdy
wchodzisz do obszarow w tobie (lub poza tobg), ktére sa zwykle ukryte lub celowo
odciete, jest to moim zdaniem do$wiadczenie duchowe. Nie oznacza to réwniez, ze
sama sztuka musi mieé¢ jakie§ konkretne odniesienia do religii lub praktyk
duchowych. Obecno$¢ ,duchowych” znacznikéw jest catkowicie nieistotna dla ich
nieodtacznej mocy przywolywania zmienionego stanu lub przynajmniej chwilowej
zmiany perspektywy. Czesto obecno$¢ takich znacznikéw jest skrotem, aby
poinformowac odbiorcéw o tym, co sie dzieje (czesto ma to wymiar marketingowy) -
w procesie szufladkowania dzieta w ramach ustalonego zestawu definicji.




- Pochodzisz z Salwadoru, a teraz mieszkasz w USA. W jaki spos6b miejsca
pobytu wplywaja na twoje prace?

Zycie w Salwadorze pozwolilo mi doswiadczyé co najmniej 2 lub 3 réznych
kultur - miejskiej kultury San Salvador, na ktéra bardzo wptynely Stany
Zjednoczone, ale nadal miata swoj szczeg6lny charakter, kultury wiejskiej, ktéra byta
znacznie starsza i osadzona w zupelnie innym sposobie patrzenia na $wiat oraz
kulture, ktora pokazaty mi moje babcie, ktéra bylta jeszcze starsza i zakorzeniona
w sposobie postrzegania ludzi i wydarzen, ktére sg juz prawie stracone. W niemal
kazdej historii, ktérg babcia opowiadata mi o $wiecie, dostrzegtem archetypowy
ciezar - ciezar, ktory byt (i jest) prawie niemozliwy do przettumaczenia wytgcznie
przez przettumaczenie jej stéw. W tych opowiesciach i opisach mogtem dostrzec
rodzaj nieodlacznej magii, ktéra zostala wygnana przez standaryzacje
wspotczesnego miasta. Przeprowadzka do USA pozwolita mi na bezposrednia
interakcje ze wspotczesng i postmodernistyczng kulturg San Francisco, a takze na
spotkania ludzi z innych miejsc na Swiecie. To otworzyto mnie na bardzo rézne
pomysty i punkty widzenia. Otworzylo mnie rdéwniez na psychodeliczng
kontrkulture, ktéra ewoluowata w latach dziewiec¢dziesiatych w okolicach Zatoki San
Francisco. To tutaj po raz pierwszy spotkatem elektroniczng muzyke taneczna,
muzyke ambientowa, ekstatyczny taniec itp.
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- Interesuje mnie dziedzina, w ktorej poezja i komiks nakladaja sie na siebie.
Czy uwazasz, Ze istnieja dziela, ktére mozna postrzega¢ zaré6wno jako komiks
eksperymentalny, jak i poezje wizualng?

Tak. Czesto tak opisuje sie naszg prace - jako rodzaj poezji wizualne;j.
(Znajomy powiedzial o naszych komiksach: ,Czasami, kiedy czytam twoje teksty,
watpie w mojg umiejetno$¢ rozumienia angielskiego”.) Wiele z naszych komikséw
nie ma jasnej fabuly, a jednak zwigzek miedzy stowami i obrazami jest bardziej
poetycki niz ilustracyjny. W miare mozliwosci staramy sie osiaggna¢ granice tego, co
mozna zrozumie¢ - co$, co jest tuz poza jezykiem, wciaz uzywajac jezyka i innych
symboli i znacznikdw jako niedoskonatych wskaznikéw.

Chociaz niektére z naszych grafik sa catkowicie pozbawione tekstu, jest on
zawsze obecny, w taki czy inny sposéb. Niektore fragmenty zniknety, poniewaz
zostaly usuniete w ostatniej chwili - innymi stowy, dzieto zostato utworzone wokot
fragmentu tekstu. A potem, kiedy utwor zaczat nabiera¢ ksztattu, zdawatem sobie
sprawe, zZe sam tekst moze nie by¢ juz potrzebny. W tych przypadkach nadal
postrzegam stary tekst jako rodzaj nieobecnosci, ktéra moze 1$ni¢ dzieki pozostatym
ksztattom i symbolom. W innych przypadkach tekst jest pisany jako pierwszy,
a grafika jest tworzona wokét tekstu, aby sie z nim zderzy¢ i jako$ go uzupeic.
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Jednak w innych przypadkach tekst jest ostatnim akcentem - nowym znaczeniem
pochodzacym z przypadkowo zeskanowanej strony lub reklamy ulicznej itp. We
wszystkich tych przypadkach tekst nie ma na celu zdefiniowania utworu ani
przekazania ostatecznego znaczenia. Zamiast tego jest rozumiany jako kolejny
element, ktéry zwieksza ztozono$¢ réznych elementéw oddziatujacych ze soba.
- Co sadzisz o abstrakcji i pisaniu bezznaczeniowym (asemic writing) - czy te
rzeczy s podobne?

Dla mnie pisanie bezznaczeniowe wydaje sie sugerowac jakis sens - obiecuje
znaczenie, a nastepnie nie spelnia tej obietnicy. Jest to podobne do tego, co robie
zmuzyka - gdzie moze by¢ probka tekstu, ktory jest tak zakopany w innych
dZzwiekach, ze stuchacz moze ustysze¢ gtos méwiacy ,,co$”, ale nie potrafi powiedzie¢,
co to znaczy. Mozesz ustysze¢ wystarczajaco duzo, aby powiedzieé, ze ,glos co$
mowi” - gldwne przestanie komunikatu zostaje osiagniete: jego istnienie jako
przestanie. Ale dalsze znaczenie nie nadchodzi. Pisanie bezznaczeniowe, cho¢ samo
w sobie nie ma znaczenia, wcigz trzyma sie ,znaczenia znaczenia” - wewnatrz
elementu graficznego moze zawiera¢ miejsce tekstu, moéwigc, ze w tym miejscu
mozna by znaleZ¢ wyrazne znaczenie. Abstrakcja idzie o krok dalej w rozbiciu
jakiejkolwiek mozliwosci znaczenia - lub po prostu pozwala ci stworzy¢ lub umiescié¢
znaczenie tam, gdzie uznasz to za stosowne.

- Jak nalezy stosowac¢ kadry komiksowe?

Nie sadze, zeby istniaty jakie$ zasady dotyczace tego, jak nalezy ich uzywac -
lub nie uzywac. Je$li chodzi o nasze komiksy, to stworzyli$my Kkilka ksigzek,
w ktdrych sg wyrazne ramki komiksowe w tradycyjnym stylu ale tez inne, w ktorych
nie ma zadnych narysowanych kadréw - po prostu cata strona wypelniona jest
kolazem, albo tez istnieje domniemana sekwencja scen lub kadréw bez otaczajgcych
ich ramek.

- Czy mozesz nam powiedzie¢ co$ o Radiu Free Clear Light?

RFCL poczatkowo narodzilo sie jako improwizowana noc muzyczna;
eksperyment polegajacy na zaimprowizowanej inwokacji szamanskiej. W koncu stata
sie tozsamos$cig, wokét ktérej mogliSmy eksperymentowaé z wszelkiego rodzaju
twdrczoscig - w tym ze sztuka wizualna. Kiedy méwie ,my” w odniesieniu do RFCL,
mam na mysli wszystkie osoby, ktore byly jego czeScig przez lata (od 1995 r.), czy
pracowaty tylko nad jednym komiksem, jednym utworem muzycznym, czy tez
pracowatl ze mng przez lata. Jedng z gtéwnych zasad RFCL bylo skupienie sie na
procesie tworzenia, a nie na koncowym wyniku. Projektujemy proces, a nastepnie
widzimy, co sie wydarzy - zamiast wyobraza¢ sobie wynik, a nastepnie prébowac
wymys$li¢ sposéb, aby ten wynik osiggnac.

- Twoja muzyka zostala wykonana przez orkiestre - jak takie rzeczy sie
organizuje?

Podczas wizyty w Salwadorze poznatem dyrygenta Orkiestry Symfonicznej
w El Salvador. Stuchat niektérych utworéw kameralnych, ktére napisatem podczas
studiéw nad kompozycjg klasyczng. Lubit je i zaoferowat mi szanse napisania utworu
na orkiestre. Skorzystatem z okazji i spedzitem okoto roku pracujac nad utworem
»Canto Para Ser Perseguido”, ktéry ostatecznie zostal wykonany przez orkiestre. To
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byt wielki zaszczyt, Zze moja muzyka zostata wykonana przez orkiestre narodowg -
a nawet wiecej, zobaczytem, ze muzycy lubia to, co graja i sg z tego zadowoleni.

- Czy twoja sztuka wplywa na ludzi wokét ciebie?

Poniewaz staram sie jak najbardziej nie skupia¢ na wynikach, nie spedzam
duzo czasu na zastanawianiu sie, jak moja sztuka wptynie na innych lub nie wptynie
na nikogo. Wiem po prostu, ze wtozytem w to duzo uwagi i wysitku, a jesli kto$
przyjrzy sie uwaznie, stucha (lub czyta), znajdzie to tam. W tym momencie to oni
musza to znalez¢ i przeksztatci¢ w co$ dla siebie. Moja cze$¢ réwnania jest gotowa.

www.blacknotemusic.com
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Tuomas Timonen

- Czy papier jest dla Ciebie wazny, i dlaczego?

To trudne pytanie. Tak, papier jest dla mnie wazny, a ponadto papier jest dla
mnie niezbedny, ma wrecz podstawowe znaczenie. Moje pierwsze szkice wciaz pisze
recznie. Majac nadpobudliwy umyst uwazam za przyjemne ograniczenie, to ze -
piszac recznie - musze skupi¢ sie na tym, co prébuje napisa¢. Ponadto uwazam, Ze
papier jest bardzo tatwy i praktyczny do wykorzystania. Moge zabra¢ go w dowolne
miejsce na Swiecie i dziata bez Wi-Fi, moge zabra¢ go do lasu, nie martwiac sie, czy
jego bateria padnie. Wiec nie jestem cyfrowym tubylcem... Wrecz przeciwnie.
Historia Finlandii lub przynajmniej jej historia gospodarcza oparta jest na lasach.
Lub - Ze tak powiem - na drewnie. A papier jest zrobiony z drewna. A zwtaszcza
w dzisiejszych czasach znaczenie laséw powinno by¢ dostrzegane, choéby kiedy
wezmiemy pod uwage na przyktad zmiany klimatu... Za kazdym razem, gdy biore do
reki kartke papieru, czuje, Ze jestem zwigzany z moja historig, a jednocze$nie nie
moge unikna¢ uczucia, ze marnuje nasze globalne zasoby.




- Twoj projekt ,asetelmia_makulointi” jest naprawde swietny! Jak nad nim
pracujesz?

Najpierw Kkilka stéw na temat tta projektu. Moéj zbior poezji ,Martwa natura”
nie sprzedal sie pomimo pozytywnej krytyki. Kiedy wydawca postanowit
przeznaczy¢ niesprzedane ksigzki na makulature, pomyslatem, Ze i tak zniszczone
ksiazki moga zostaé przeksztatcone w projekt artystyczny. Tak wiec, z pomoca moich
przyjacidt i wspétpracownikéw, kupitem wszystkie niesprzedane 483 egzemplarze
tej ksigzki.

Celem projektu jest znalezienie mozliwie najwiekszej liczby sposobéw
zniszczenia Ksigzki oraz zebranie zdje¢ i objasnien na stronie projektu w serwisie
Instagram. Na poczatku poprositem kilku znanych mi artystéw, aby dotaczyli do
projektu, potem jeszcze kilkoro artystow skontaktowato sie ze mng i zgtosito che¢
udziatu w projekcie.

Moje wlasne pomysty na sposoby niszczenia przychodzilty przypadkiem. Lub
tematycznie. Na przyktad pomyslatem, ze fajnie bytoby ugotowa¢ ksigzke, dlatego
zaczatem mysle¢ o réznych metodach niszczenia zwigzanych z gotowaniem, takich
jak pieczenie, grillowanie, duszenie.

Poniewaz pozostato jeszcze okoto dwustu ksigzek do zniszczenia, mysle, ze
w pewnym momencie moge potrzebowac ograniczenia ambicji w zakresie pomystéw
i zacza¢ przetwarzac¢ pomysty, ktére juz stosowatem. Z przyjemnoscia powrdéce - by¢
moze dlatego, Ze jestem rowniez przeszkolonym stolarzem - do niektérych narzedzi,
ktérych juz uzytem: pity, wiertarki, siekiery, dtut ... A jednocze$nie oczywiscie nadal
szukam nowych artystow, ktorzy byliby zainteresowani udziatem w projekcie.
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- Czy mozesz powiedziec cos o swoich sztukach teatralnych i o rezyserowaniu?

Napisatem zaréwno tradycyjne dramaty Kkameralne, jak i wysoce
eksperymentalne sztuki z jedng literg. Wiele lat temu, kiedy zaczatem pisac¢ sztuki,
miatem na my$li dwa gléwne estetyczne i/lub teoretyczne cele. Pierwszym celem
byto to, ze gre i dramat nalezy oddzieli¢. Gra nie powinna oznacza¢ tylko jednej
mozliwej narracji (scenicznej), czyli dramatu, podobnie jak ,malowanie” nie oznacza
tylko ,malarstwa pejzazowego”. Drugim moim dazeniem byto zastosowanie w sztuce
tak zwanego pomystu na ksigzke (niestety nie moge znalez¢ artykutu, w ktérym
znalaztem ten termin). Oznacza to, ze spektakl moze sktadac¢ sie z szerokiej gamy
materiatléw, nie tylko dialogéw, monologéw i wskazéwek scenicznych, ale takze
wpiséw do dziennika, tekstéw piosenek czy rachunkoéw.

Rezyserujac wiasng sztuke, wcale nie jestem ,lojalny” wobec tekstu. Mam na
mysli dylemat, ktéry czasami spotyka sie w teatrze, czy inscenizacja sztuki ma
podoba¢ sie autorom i reprezentowac ich wizje. Kiedy wiec rezyseruje wtasnag
sztuke, nie ma obawy, Zze moje interpretacje urazg autora. Jako rezyser nie bardzo
mysle o tym, o co chodzi w dramacie, raczej koncentruje sie na tym, o czym jest
przedstawienie. Czyli jaki rodzaj wykonania chce osiggnac¢ i jak moge wykorzystaé
gre w tym konkretnym wykonaniu.

Ponadto jako rezyser musze sprosta¢ wyzwaniom, ktére postawitem jako
autor. Na przyktad w mojej miniaturowej sztuce ,0”, ktéra sklada sie tylko z jednej
litery ,0” zapisanej w prawym dolnym rogu paska .. Mam na mys$li, ze nalezy
odczytaé i zinterpretowa¢ jedna litere ,0”, aby powstat spektakl teatralny. Chodzi
o skojarzenie i wyobraznie oraz, oczywiScie o ile to mozliwe, poznanie $rodkow
i mozliwo$ci teatru - bez zapominania o tradycji.

- Jaki byl twdj najlepszy pomyst artystyczny?

W kontek$cie niszczenia moich ksiazek? Przepraszam, naprawde nie moge
sie zdecydowac! Czy taki, ze spalitem ksigzke w lesie? Czy taki, ze probowatem
zrobi¢ kawe? A moze jak stworzytem linie duchéw na przyjecie Halloween?

- Jakie jest twoje pierwsze skojarzenie z terminem ,,neopoemiks”?

Szczerze mdéwiac, nie znatem tego terminu, dopdki o nim nie wspomniates.

Jestem troche turysta w dziedzinie poezji eksperymentalnej (wizualnej), wiec nie
jestem tak Swiadomy réznych smakéw, terminéw i gatunkow.
- Chcialbym rozwija¢ neopoemiks, rozumiany jako laczenie elementow poezji
wizualnej z elementami komiksu eksperymentalnego. Neopoemiks czesto
obejmuje publikowanie ze zmianami (na przyklad kazda kopia albumu jest
inna, publikowanie réznych dziel, a nastepnie skladanie ich jako ksiazki lub na
odwrot - publikowanie czego$s jako broszury lub ksiazki, a podzniej
prezentowanie niektérych zmienionych fragmentéw - by¢ moze przypomina
to Twodj projekt ,asetelmia_makulointi”’). Co powinienem zrobi¢, aby
neopoemiksy byly naprawde interesujace?

Och, obawiam sie, Zze nie moge powiedzie¢ nic bardzo konkretnego. Ale
ogolnie uwazam, ze zawsze chodzi o kontekst i koncepcje. Jaki jest kontekst pracy
i jak kontekst dziata z pracg, jaka jest gra miedzy pracg a jej kontekstem. Jesli chodzi
o koncepcje, pytanie brzmi, jak sadze, jak jasna i/lub innowacyjna jest ta koncepcja.
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Niektdrzy moga powiedzie¢, Ze uzywam tutaj terminu ,koncepcja” jako synonimu
,pomystu” i do pewnego stopnia tak jest, ale nadal wole termin ,koncepcja”, gdy
mowimy o pracach interdyscyplinarnych.

- Czesto znajduje co$ innowacyjnego w poezji finskiej (poezja wizualna i inne
jej rodzaje). Jak wyglada sytuacja takiej poezji w Finlandii? Czy duzo sie dzieje,
na przyklad na festiwalach, warsztatach?

Najwyrazniej w XXI wieku w Finlandii nastgpila ogromna zmiana w
dziedzinie poezji. Z jednej strony tradycyjne, duze wydawnictwa publikujg niewiele
poezji (poniewaz nie jest to optacalne ekonomicznie), z drugiej strony mali wydawcy
i auto-wydawcy - nie wspominajac juz o forach internetowych czy poezji IG - zyja
w czasach swojej Swietnosci. Wydaje sie, ze eksperymentalna gataz poezji ma sie
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dobrze w Finlandii: wszystko - od kolazy fotograficznych po minimalistyczng poezje
dzwiekowg - jest teraz w réznych miejscach publikowane.

- Czytalem wiele lat temu Kalevale (w polskim tltumaczeniu), fascynuja
mnie zawarte w niej opowiesci, ale takze jej klimat. Napisalem nawet co$
onazwie ,Pseudokalevala”, gdzie nasladowalem rytm i pisalem historie
o przygodach Viiniméinena (mam nadzieje, Ze sie nie gniewasz). Co sadzisz
o eposach i o innych naprawde duzych formach poetyckich (w tym o wiekszych
formach poezji wizualnej)?

Przede wszystkim oczywiScie nie gniewam sie, ze uzyte$ Kalevali - wrecz
przeciwnie, traktuje to jako wyraz szacunku! Obecnie w Finlandii realizowany jest
duzy projekt oparty na Kalevali - w ramach tego projektu wielu cenionych muzykéw
siega po Kalevale i interpretuje ja w sposéb odzwierciedlajacy nasze czasy. Uwazam
ten projekt za interesujacy, poniewaz jest to spojrzenie na trudng, i nieco zakurzona,
kulture wysoka zwigzang z Kalevala z perspektywy kultury popularnej. W pewnym
sensie ten projekt popularyzuje Kalevale, dzieki czemu znéw staje sie on czescig
kultury ludowe;j.

https://www.instagram.com/asetelmia_makulointi
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Khairulsani Ismail

- Jakich technik uzywasz w swoich pracach?

We wszystkich pracach uzywam gtéwnie techniki ,mixed media”.
- Twoje rysunki czesto pokazuja samobéjstwo. Dlaczego?

A c6z robimy w naszym zyciu? Bez granic osobistych ludzie faktycznie
zabijaja sie fizycznie, emocjonalnie, psychicznie i zawsze s3 manipulowani,
wyKkorzystywani lub narazeni na przemoc ze strony innych oséb. Granice osobiste
pozwalajg nam oddzieli¢ to, kim jesteSmy i co mys$limy i czujemy, od mysli i uczuc
innych. Chciatem pokazaé, ze we wspoélczesnym $wiecie po prostu nie zabijamy
innych, ale takze samych siebie. Tworzymy wtiasny problem. Z tego powodu
zabijali$my innych, a jednocze$nie zabijaliSmy sie za pomoca stworzonego przez nas
problemu.

- Jak wazna jest dla Ciebie kaligrafia?

Pokazuje piekno dziet sztuki. Niech wyrdznia sie sposrod innych.
- Co sadzisz o pisaniu bezznaczeniowym?

Aby stworzy¢ co$ ciekawego, wymaga my$lenia i kreatywno$ci.

- Czy mozesz powiedzie¢ co$ o redagowanym przez Ciebie zinie PoemicsMag?

Redagowanie tego bylo dla mnie bardzo nudnym zajeciem, zajmujacym

wiele czasu. A pierwszy PoemicsMag, ktéry stworzytem, dotyczy moich pogladow
politycznych na temat wydarzen w moim Kraju.
- Brale$ udzial w dwdoch wystawach poemiksé6w w Lublinie, twoje prace byly
rowniez obecne w antologiach poemikséw, byles/jestes wspétautorem bloga
poemicstrip. Co lubisz w poemiksach i czy uwazasz, Ze nalezy bardziej je
promowac?

Poemiksy daja lepszy obraz tego, co chce sie powiedzie¢. Nadaja utworowi
wiecej sensu, i pozwalaja na lepsze zrozumienie opowiesci. Nadal tworze poemiksy i
pokazuje je na wystawach. Poemiks powinien by¢ pokazywany szerszej publicznosci.
- Czy utrzymujesz kontakty z wieloma malezyjskimi poetami i komiksiarzami?

Nie bardzo. Nie jestem poeta ani komiksiarzem. Jestem bardziej artysta
malarzem.

- Jakie kultury - oprdécz malezyjskiej - maja na Ciebie wpltyw?

Wszystkie. Musimy zna¢ innych i by¢é wobec nich uczciwi. Poznaj czyjas
kulture, a to da Ci lepsze zrozumienie tego kogo$. Poznawanie réznych kultur
sprawia, ze $wiat staje sie piekniejszy.

- Czy mozesz powiedzie¢ co$ o swoich innych dzialaniach i interesujacych
doswiadczeniach?

Wazne jest dla mnie malowanie i wystawianie. Pokazywanie swoich prac
sprawia, ze dzieta sztuki dadza Ci , co$”, mozesz przekaza¢ widzom co$ na temat tego,
co robisz i myslisz. To sprawia, ze jeste$ blisko odbiorcow. Wiesz, ze niektdre z prac
s3 z nimi zwigzane - to najlepsze do$wiadczenie. Kiedy widzowie dyskutujg o twoich
dzietach, wiesz, ze twoja sztuka do nich trafia.

- Jaki jest Twéj cel artystyczny?
Bycie bardziej kreatywnym i produktywnym.
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Cheryl Penn

Babel
Where the
Babble
Began

(International Collaboration 9)

- Krazy opinia, ze twdj charakter pisma jest naprawde trudny do odczytania.
Kiedy zaczyna sie i koniczy pisanie bezznaczeniowe?

Dzieki za te okazje do wyrazenia moich mysli stowami - to dobre ¢wiczenie.
Na poczatku tylko dodam, ze chociaz mam wyksztatcenie akademickie, to wiekszos¢
mojej pracy wykonuje poza tymi parametrami wyuczonej wiedzy. Rozumiem przez
to, ze MOGA istnie¢ teoretyczne odniesienia/wytyczne, ale moja praca i przemyslenia
sa w wiekszo$ci intuicyjne. Ale poniewaz jeszcze nie odnositam sie formalnie do
wielu zadawanych przez ciebie pytan, to moje poglady moga sie szybko zmieni¢ ©!
Jak wszyscy wiemy, badania nad pojeciem ,asemic writing” wskazujg, Ze istnieje
bardzo niewiele réznic jesli chodzi o definicje. Jest ono ogdlnie postrzegane jako
pisanie bez stéw, o otwartej tresci semantyczng lub bez niej. Oznacza to, ze moze by¢
cze$cia fazy przedpiSmiennej - chociaz czesto jest przenoszone do fazy
postpi$miennej. PrzedpiSmienno$¢ jest tracona na rzecz czytelno$ci. Odrzucenie
czytelnos$ci to prawie powro6t do abstrakeji, wida¢ to na przyktadzie wielu bardzo
zdolnych artystéw - mysle, ze Picasso zaczat odrzuca¢ realizm, aby znalez¢ esencje.
Mozna odtworzy¢ rzeczywisto$¢ — ale co potem? Mozna pisaé, ale co potem? A jak
artysta jezykowy uzywa pisma jako materiatu? Nie moze to polega¢ na umieszczaniu
na ptoétnie stéw czy fraz - to by byto sentymentalne lub oczywiste (chociaz nie jestem
takim dziataniom przeciwna, jesli beda w odpowiednim kontekscie); dlatego pismo
staje sie abstrakcyjne. Twoércze poszukiwania w PISANIU moim zdaniem w sposéb
naturalny prowadza do abstrakcji. Powiem tez - duza cze$¢ tego, co widzimy, nie
opiera sie na filozofii czy na jakims$ pomysle, okazuje sie po prostu dekoracyjna - ale
Znowu, nie mam z tym problemu, Ze jakie$ dzieto nie ma gtebi, tylko Ze ten brak jest
przyczyna wielu zarzutéw wobec asemic writing. Wiec moze okres przed zdobyciem
umiejetnosci czytania to wilasnie poczatek pisania bezznaczeniowego? A koniec...
jeszcze tam nie dotarliémy! By¢ moze dotrzemy do minimalistach dziet, takimi jak
Korean (1962 i 1963) Jo Baera.

W szkole podstawowej wszyscy ucza sie pisa¢ w jednolity sposéb, ale
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o dziwo ta forma rysowania ma swoje wtasne zycie. Wkroétce kazdy uczen ma wiasng
interpretacje alfabetu, i jako dorosli w wielu przypadkach wracamy do formy
bazgrotéw. Czy to potwierdzitoby poglad, ze asemic writing zdarza sie w wielu
przypadkach, zanim jeszcze nauczy sie pisa¢ w sposéb czytelny?

Chodzi mi o to, Ze esencja pisania bezznaczeniowego jest intuicyjnos¢ jak
u dziecka, swoista ekspresja abstrakcyjna czynnos$ci obserwowanej przez dzieci
u dorostych. Poniewaz dzieciece umiejetno$ci werbalne mogg by¢ nadal w duzej
mierze nieuformowane, gdy te zabawy sie zaczynaja, mozna wywnioskowa¢, ze
intencjg dziecka jest komunikowanie sie, ale w bardzo osobisty, wtasny sposob.
Dzieciece bazgroty moga nawet nie przypominac¢ liter lub stéw, a poniewaz dzieci
ucza sie najpierw mowi¢, a potem pisac, to dziecko skupia sie najpierw na catosci (na
liniach), a nie na pojedynczych jednostkach (literach). Nauka pisania, jak wszyscy
pamietamy, jest dlugim i zloZzonym procesem, okreslonym niebieskimi liniami
w zeszycie i szczegdlnymi wymaganiami dotyczacymi wielko$ci. Pamietam jak
walczytam aby sie dostosowa¢, ale nawet teraz widok niebieskich lub zielonych
granic, w ktére musiatabym wttacza¢ moje niesforne litery, staje sie powodem do
niepokoju.

Dzieci stosuja réwniez podejScie wielozmystowe. Nazywam to ,strefg”.
Widze to, gdy uczniowie pracuja nad dzietem, i sg tym catkowicie pochtoniete -
doskonalg sie, gdy angazuje sie wiecej zmystéw, i staja sie jednym z tym, co robia:
koncentracja jest wyostrzona, gdy osiggany jest stan zblizony do transu. Pisanie
bezznaczeniowe dziala na mnie w ten sam sposéb. Moje pisanie JEST trudne do
odczytania - i jest to celowe © - miatam WIELE do powiedzenia na temat wielu
rzeczy, ale s3 to rzeczy tajne - rzeczy, ktdre trzeba napisa¢, ale nie nalezy ich czytad.
Po prostu dostosowuje czytelno$¢ mojego pisania, aby byto - lub nie - zrozumiate,
w zalezno$ci od publiczno$ci. Moje pisanie jest wiec ptynna przestrzenia, zalezng od
odbiorcy.

Wazna dla mnie rzecz: wiele oséb twierdzi, ze asemic writing - poniewaz nie
ma zawarto$ci semantycznej - nie ma tresci. OSmielam sie z tym nie zgadza¢ ze
wzgledu na wtasng twoérczos$¢. To jest oczywiscie miejsce, twierdzenia i poglady
zaczynaja sie Sciera¢ w debatach i sporach. Czym jest asemic writing? Jak opisuje je
jednostka, w odrdznieniu od przewazajacej opinii? Czy to jest asemic writing tylko
wtedy, gdy nie ma znaczenia? Czy pustka znaczeniowa, na ktérg nastawione ma by¢
asemic writing nakazuje uznac to co ja tworze za co$ innego od asemic writing nawet
jesli nie da sie tego odczytaé? Czy pisanie bezznaczeniowe to tylko rozszerzenie
poezji wizualnej? Czy ze wzgledu na to, ze pisze z nieczytelnymi intencjami, ale
jednak z intencjami, to nie zostawiam miejsca dla widza? OczywiScie, Ze nie! Wiem,
ze tworze dwa rodzaje pisania bezznaczeniowego - glify bezznaczeniowe, ktére s3
pelne konceptualnego znaczenia (zdecydowanie umieszczam tam znaczenie, ale czy
zechce odnalez¢ je czytelnik, to juz nie mi decydowac) i nieczytelny, ale wypetiony
znaczeniem skrypt. Przyktadem bezznaczeniowych glifow bytby alfabet Bhubezi.

- Ponad dwiescie osd6b wystalo swoje prace na organizowana przez Ciebie
wystawe , Mail art czyni $wiat miastem”. Jak to zrobitas?
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W 2010 roku dotaczytem do IUOMA - International Union of Mail Artists
(Ruud Janssen, Holandia). Ten ruch okazat sie kluczem do okoto 3 lat intensywnego
osobistego rozwoju artystycznego i do miedzynarodowego oddzialywania. Mail art
w Potudniowej Afryce nie jest wcale powszechng praktyka - jest bardzo
czasochtonny, wymagajacy (jeSli chcesz co$§ zdziata¢), i je$li przestrzegasz
niewypowiedzianej zasady - odwdzieczasz sie przesytka, jesli dostaniesz przesytke.
Jesli kto$ jest hojny w $Srodowisku, to otrzymuje wiele z powrotem. W ciggu dwoch
lat miatem ogromng liczbe korespondentéw i bytam dumng wtascicielka catych
PUDEL mail artu - ogladanego tylko przeze mnie.. Przyciggnetam kilkoro
potudniowoafrykanskich artystéw do aktywnos$ci w tej dziedzinie, ale niestety nie
mam kontaktu z nikim w Potudniowej Afryce, kto nadal bytby aktywny.

W kazdym razie postanowitam podzieli¢ sie swoimi wspaniatymi zbiorami
w formie wystawy. Dzieki tej wystawie powstata ksigzka (o ile wiem, jedyny tego
typu katalog w Afryce Potudniowej), ,Mail art zmienia $wiat w miasto” - fraza
zapozyczona z Kodeksu Nowogrodzkiego.

http://www.historyofinformation.com/detail.php?entryid=3909

Osiemnasta odstona tej publikacji zostanie wkrotce skompletowana.
Zatrzymam sie na dwudziestu edycjach, poniewaz wydaje sie, ze to dobra liczba, a
optaty pocztowe staty sie wygérowane. Niektore czes$ci Swiata rdwniez pobieraja
optaty za odbidr pocztowy, a niektére przesytki sa zwracane - na przyktad
Argentyna pod tym wzgledem robi trudnos$ci. Seria tych katalogéw data bardzo
ciekawe efekty, a niektdrzy artysci, tacy jak TICTAC (Niemcy), brali udziat od samego
poczatku. TICTAC i ja nadal utrzymujemy bardzo $cista komunikacje artystyczna,
jestem zachwycona jej twérczo$cia.

Kolejnym odgatezieniem projektu byta Nowa Biblioteka Aleksandryjska.
Mam jedng z najwiekszych kolekcji ksigzek artystycznych w Potudniowej Afryce.
Mysle, ze jest ich ponad tysigc.

http://www.cherylpenn.com/Mail_Art_Makes_The_World_a_Town___Catalogue_by_Cheryl_Penn_(South_Africa).pdf

- Co jest kluczem do dobrej komunikacji w sztuce eksperymentalnej?
Komunikacja poprzez udang, eksperymentalng sztuke (uzywam tego
terminu nie w jego $cistym znaczeniu, czyli mam tu na mysli poszukiwanie nowych
pomystéw w celu rozszerzenia granic ,sztuki”) polega na zdolno$ci odpowiedniego
wyrazenia bardzo osobistej sfery podswiadomosci . Mysle, ze kluczem do sukcesu
moze by¢ znalezienie sposobu na wyrazanie siebie, jednak bez szokowania widza.
Dzielo powinno by¢ solidne od strony technicznej - krytycznie patrze na proéby
przedstawiania Zle wykonanych dziel jako ,eksperymentalnych”. Takie
eksperymenty nalezy zachowac dla siebie, a nie udostepniac ich publicznie. Podobnie
nie czestuje sie gos$ci na przyjeciu nieudang pieczenia - chociaz mozna poprosié¢
o sprobowanie jakas zaufang osobe. Eksperyment mozna upubliczniaé, jesli jest
udany. Swoja drogg, pojecie eksperymentalnosci mozna réwniez zdefiniowa¢ jako
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materializacje pomystow, czy tez jako zdolno$¢ dzielenia sie mys$lg, przechodzenia od
ich wizji idealnej do rzeczywistosci. Wynik mysli musi by¢ dostepny - jesli taka jest
intencja. Jak powiedziatem, czasami chce pozostawi¢ sfere niejednoznacznosci, ale
komunikuje sie z publiczno$cia szanujac ja - mam nadzieje, ze ludzie ogladajacy moje
dzieta COS na tym zyskuja. Bardzo wazne jest, aby sztuka eksperymentalna, ktéra
odniosta sukces, miata silne podstawy koncepcyjne czy tez filozoficzne. Zdaje sobie
sprawe, ze moze to obraza¢ wielu, ale tworczos¢ bez podstaw i bez powodu nie jest
w moim guscie.

- Czy mozesz nam powiedzie¢ co$ o swoim najwiekszym indywidualnym
projekcie artystycznym?

Miatam wystawy indywidualne, ale z zasady wspoétpracuje - zdecydowanie
wole brzmienie ogromnego chéru niz $piew solo - bez wzgledu na to, jak piekny.
W pracy opartej na wspotpracy tkwi sita i wspdlnota. Tak wiec moja ,,samotnos¢”
czesto polega na byciu pomystodawczynia, wykonawczynia, kolekcjonerka
i kuratorka wspdlnego projektu. Na przyklad moja najwieksza praca (wcigz
trwajaca) jest Encyklopedia Wszystkiego. To zbiér prawie 600 niewielkich ksigzek,
ktére dotycza WSZYSTKIEGO.

W ramach tego projektu wymieniatam sie ksigzkami artystycznymi,
zebratam WIELE KSIAZEK! Wracajac do poprzedniego pytania, czyli jak skutecznie
komunikowa¢ sie poprzez sztuke eksperymentalng - Kksigzki sg dla mnie idealnym
medium dla sztuki eksperymentalnej — a najlepiej do artystycznych celéw nadaje sie
forma vade mecum. Nie wszystkie pomysty sa dobre, ale powinny dostac¢ szanse.
Realizacja pomystéw pozwala na rozwdj i utatwia tworzenie Kkolejnych, lepszych
dzietl. Czesto twoérczos¢ wymaga swoistej dziwno$ci czy tez wejScia na obce, nieznane
obszary, nieobecne jeszcze w pierwotnej wersji pomystu.

A swoja droga, kiedy przystate$ mi liste pytan, postanowitam zorganizowacé
wystawe solo moich prac. Odbyta sie ona w galerii Eye4Art, w punkcie o nazwie D.V.,
otwarcie byto 31 sierpnia 2019, wystawa byta WIELKIM sukcesem, z czego sie
ciesze. Na wystawie byly pokazane obrazy z pietnastoma warstwami farby. Tak,
mam ADHD!

Przypomniatam sobie, Ze od kilku lat tworze kolejny bardzo duzy projekt,
Pomy$l o tym, mam Kkolejny bardzo duzy projekt, ktéory ma kilka lat. Jest to
LJAutentyczna masakra niewinnego obrazu”(The Authentic Massacre of the Innocent
Image). Maluje obrazy - niektére maja ponad trzy metry dtugosci - i kroje je. Zrobie
~przedstawienie” - nie jestem pewna, czy podoba mi sie to stowo - pod tytutem
,Swietokradztwo Van Gogha” w dniu, w ktérym potne na 24 kawatki bardzo
pracochtonnie namalowang kopie GwiaZdzistej Nocy. Pokroitam juz 105 obrazéw!
Moje prace wisza w réznych miejscach na catym $wiecie, a sporo z nich stuzy jako
oktadki do recznie robionych ksigzek. Wyliczytam, ze to prawie 200 metrow
kwadratowych malarstwa.

Innym zbiorem ksigzek, o ktorym wspominatem wczesniej, jest Nowa
Biblioteka Aleksandryjska. To takze jest kolekcja ksiazek o artystach - gltownie
unikatowych lub wydanych w limitowanym naktadzie. Ksigzki te zdobylam przez
wymiane z artystami z calego $wiata. Mam dostownie setki ksiazek do
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udokumentowania - mys$le, ze zajmie mi to cate zycie. Kiedy znajde chwilke, zrobie
przynajmniej katalog co najmniej szesédziesieciu z nich.

http://newalexandrianlibrary.blogspot.com

- Ogladatem na kanale Al Jazeera raport o strajku studenckim #FeesMustFall
w Potludniowej Afryce. Co sadzisz o ptaceniu za studia?

Szczerze méwigc prace na uniwersytecie porzucitam wtasnie z powodu
polityki - wewnetrznej i studenckiej! Mysle, ze studiowanie jest przywilejem, ktory
ma swojg cene, poniewaz ma warto$¢, ale mysle, ze na tym stwierdzeniu
poprzestane. Nie ,uprawiam” polityki, chociaz ,uprawiam” religie. Tesknie za dniami
konstruktywnej i pelnej szacunku debaty, zanim wszystko sie upolitycznito.

- Prowadzisz wiele kurséw: poezji wizualnej, pisania bezznaczeniowego - czy
Twoje nauczanie jest forma promocji sztuki eksperymentalnej?

Zdecydowanie, ale co wiecej, mysle, ze jest to brama do intuicyjnej wolno$ci
tworczej. Co prawda dzieto jest wazne, ale dla mnie to proces twdrczy otwiera wiele
drzwi do intuicyjnego myS$lenia. Zapylenie krzyzowe dyscyplin tworzy nowe wzorce
myS$lenia i umozliwia przechodzenie od konkretu do abstrakcji i z powrotem.
Tematem moich kurséw jest pisanie - mys$latam nad nauczaniem portretéw czy
krajobrazow, ale kazdy moze pisa¢ - i mie¢ osobista forme pisma odrecznego,
stworzong z wlasnego dziatania mézg-oko-reka. Pozwol, ze zilustruje to za pomoca
notatek podsumowujacych cze$¢ pierwsza kursu:

Na zajeciach wprowadzajqcej widzieliSmy, Ze portrety oddziatujqg na wielu
poziomach, za pomocq réznych technik. Chociaz tworzymy sztuke, wykorzystujemy
krajobraz jezyka do eksploracji obrazu wizualnego. Uzywamy stéw - ich wyglgdu
idotyku - ich mocy, aby nadaé sztuce najwyzszq jakos¢. Doktadnie omowilismy
przestrzen graniczng, jej funkcje, sposéb dziatania, i to, jakie niespokojne, ale
ekscytujgce podroze otwierajq sie dla nas w tej przestrzeni. Warto pamietad, ze kazda
poszukujgca osoba ma w swoim Zyciu ograniczone przestrzenie. Te przestrzenie
(odlegtos¢ miedzy tym, co wiemy, a czego nie wiemy, lub nietkniety obszar miedzy tym,
gdzie jesteSmy, a tym, gdzie chcemy by¢) istniejq w Zyciu kazdego: sztuczka polega na
udzieleniu im gtosu. Gdy tylko uznamy, Ze ,nie wiem”, rozpoczynamy podréz
w kierunku ,wiedzie¢”.

Rozmawialismy o obfitej metaforze ziarna, o tym, Ze jest to obietnica zycia,
ograniczona przestrzen, w ktorej dzieki odpowiednim traktowaniu dzieje sie cos
cudownego.

Kursy maja bardzo eksperymentalny charakter, a niektérzy ludzie nie
zgadzaja sie z moimi metodami (obejmujacymi techniki terapii narracyjnej)
niezupelnie pojmujac ich eksperymentalny charakter - ale w koncu wiedza o co
chodzi! Wiele oséb dzieki tym zajeciom bardzo sie rozwineto artystycznie - co jest
dla mnie wspaniate. Za kazdym razem, gdy prowadze zajecia, jednocze$nie sie na
nich ucze - jestem nauczycielka i uczestniczka, wiec jestem tak samo zaangazowana
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w dzialania, jak wszyscy inni. Nawet w te sobote jedna pani zajmujaca sie zawodowo
architekturg napisala do mnie, Ze dwa lata po udziale w moim Kkursie, nadal
rozpakowuje to, czego sie wuczyla w czasie tamtej swoistej podrozy.
- Jak hobbysta moze by¢ swietnym artysta?

Osiagajac biegtos¢ w rzemio$le i poszerzajac wtasne granice tego, co stanowi
J~Zwykte”.

- Kiedy mialem kroétkie wystapienie w naszej bibliotece, powiedzialem, ze
troche boje sie powiedzie¢ o tym, co robisz z ksigzkami. Mam na mysli
przetwarzanie ksiazek. Jak ludzie reaguja na tego rodzaju dziatania?

Usmiecham sie czytajac to ©. M6j przyjaciel byl witascicielem zaktadu
recyklingu papieru. Przesztam sie po tym miejscu, i sie serio przestraszytam. Bytly
tam GORY - nie przesadzam - ksiazek, u podnéza ktérych siedzieli ludzie, i odrywali
oktadki. Natychmiast uratowatam kilka, chociaz i tak niewiele, bo musiatam je potem
przewiez¢ samolotem. To sg wtasnie te ksigzki, ktére przetwarzam. Byty to ,ksigzki
uratowane”. Nie pozwolono mi nawet ich mie¢, wiec odrodzity sie w jako co$ innego.
Mysle, ze to szczeScie moc wzigc odrzucong ksigzke i przetworzy¢ ja w dzieto sztuki.
- Pojecie ,vispro” rozumiem jako proze wizualng, czyli proze, na ktéra nalezy
patrzed, a nie ja czytac. Jak chcialbys to rozwijac¢? Czy uwazasz, ze ta dziedzina
zdobedzie szerokie uznanie? I czy myslisz, Ze mégtbym wykorzysta¢ elementy
prozy wizualnej w moich neopoemiksach?
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Ukutam termin ,vispro”,
poniewaz nie bytam
usatysfakcjonowana tym, ze moje
dzieta zalicza sie do kategorii
poezji wizualnej, jako ,vispo”. W
sumie nie wiem dlaczego potowa
dziet okreslanych jako poezja
wizualna zaliczana jest do tej
kategorii. Wiele dziet bardziej
przypomina proze, ktorej
towarzyszy jaki§ obraz - stad
powstato to nowe pojecie. Nie
wiem, czy ten termin i ta kategoria
zdobedzie powszechnie uznanie,
pewnie powinnam byta bardziej
sie do tego przygotowat, ale
pewnego poranka po prostu
poczutam sie bardzo pewnie, jesli
chodzi o wyodrebnienie tej
kategorii. Czasami, jak juz pisatam,
dobrze jest po prostu dac¢ glos
pomystowi i pokaza¢ ten pomyst
osobom, ktore moga sie
zainteresowaé, a potem zobaczy¢
dokad to zmierza. Zatuje, ze nie
miatam wiecej czasu na zgtebienie
teorii dotyczacej tego mojego
pomystu - ale aktywnie codziennie
tworze proze wizualng, teoria
chyba bedzie musiata poczekaé -
zbyt wiele jest do zrobienial!
Neopoemiks, ktéry eksploruje
terytorium poezji wizualnej

: ikomiksow  eksperymentalnych
(jak ja to rozumlem) juz wydaje sie korzysta¢ z pewnych form prozatorskich.
Zapylanie krzyzowe pomystéw, dzielenie sie i wspotpraca moga tylko poprawié
wlasne zrozumienie. Pomysty, jesli s3 odpowiednio karmione, sg jak czyste rzeki
wpadajace do nieskoniczonego turkusowego morza, ktére nigdy nie bedzie pelne, ze
wzgledu na parowanie, tworzgce chmury, ktére znowu skraplajg sie, zasilajac ten
cykl.

Medrzec powiedziat, Ze ,nie ma nic nowego pod stoncem” i mysle, ze to w
pelni prawda. Ucze takze historii jezyka i pisania na prowadzonym przeze mnie
kursie - zrozumienie historii czegokolwiek pozwala nam uchwyci¢ kontekst, bez
wzgledu na to, jak daleko zaszli$my od Zrédta. Mysle, Ze to wazna rzecz - NIE oddala¢

41



sie zbytnio od Zrédla. Zrédtem jest nasz indywidualny silnik kreatywnosci, i to
naszym obowigzkiem jest utrzymanie go w niezanieczyszczonym stanie. Rozumiem
przez to zachowanie integralnosci powotania twoérczego. Mysle, Ze proza wizualna
powstata i sie rozwija bez wzgledu na to, jak jg okreslamy. Powiedziatam na wstepie,
Ze W swojej tworczosci nie jestem przywigzana do teorii, chociaz znam jej wiele.
Mozna to uzna¢ za sprzeczno$é, ale potrzeba wiele pracy, aby sformalizowaé
elementy / kategorie prozy wizualnej, Zeby ta kategoria sie przyjeta i przetrwata.
Wiem, Ze istnieje przekonanie, ze tworczosci nie nalezy ogranicza¢ kategoriami, i ze
ludzie sie obrazaja kiedy ich dzieta sie szufladkuje, ale mysle, ze takie rzeczy
zwiekszajg nasza wiedze - dzieki temu istnieje co$, czemu mozna sie przeciwstawic.

- Napisatas kiedys$ o stworzeniu mitologii. Czy mozesz co$ o tym powiedzie¢?

Przywotate§ kolejne moje ulubione, zaniedbane dzieto! Dzieki temu
odkurzytam je i pokazatam na wystawie. Mitologia Bhubezi (Bhubesi to ,lew”
w jezyku Zulu) to historia kobiet, ktére podtrzymujg Swiat.

Zajrzyj tutaj: https://bhubezi.blogspot.com

Zasadniczo jest to historia 10 kobiet (poczatkowo byto ich 8), ktére w ten
czy inny spos6b zostaly wymazane z historii, i opowiada PRAWDZIWA historie tych
tajemniczych kobiet. Sg to: Mona Lisa, Hatszepsut, Pandora, Magenta, Lyrech (to ja -
moje imie zostato napisane tu od konca) - wraz ze swoim asystentem Pehemeferem
Egipcjaninem, Hypatia (z Biblioteki Aleksandryjskiej), cesarzowa Zhangsun,
Szecherezada (od 1001 Nocy), Kyniska (Spartanka, ktéra wtargneta na igrzyska
olimpijskie i wygrata ztoto w pierwszym wys$cigu rydwanéw) i Podrézniczka. Istnieje
paru réznych opiekunéw tych kobiet, w tym Flaneur Swiatowy, Pilot, Usypiajacy
Spiewem, Tokoloshi, Czerwona Zyrafa, Lammasseu - i chyba tylu przychodzi mi do
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glowy. Mitologia dotyczy ich PRAWDZIWYCH Zrdédet - na przyktad jes$li chodzi
o Pandore. Odrzucita zaloty waznego mieszczanina, wiec oskarzyt ja i obwinit o cate
zto na $wiecie. A w rzeczywistosci to ona data nam niebieskie motyle i Charlstona.

Oto artykutl z wydanego w limitowanej edycji katalogu Letters to Spring:

Mitologia Bhubezi rozpoczyna sie od odkrycia wyjatkowej ksigzki
zatytutowanej The Chronicles of Lyrehc, znalezionej zupelnie przypadkowo w 2008
r. Przez badacza w nieuzywanym repozytorium bibliotecznym w ratuszu
w Durbanie. Ponizej znajduje sie historia odczytana przez badaczki, ktéra chce
pozosta¢ anonimowa. Z jej notatek odczytano:

,Plemie Bhubezi, rasa kobiet-wojowniczek, jest tu o wiele dtuzej niz my,
a kiedy trzeba, dziatajac réwniez wsrdd nas, ale na ogét zamieszkuje inny olam”.
Wyemigrowaty z centrum ziemi do Durbanu (Nabrud), gdzie na terenie ratusza
zbudowaly maszyne transportowa, za pomoca ktérej mogltyby odbywac podrdze
miedzygalaktyczne.

Architekci Kkolonialni zaprojektowali i zbudowali ratusz w Durbanie,
klasyczng neobarokowa budowle wiasnie w tym miejscu na poczatku XX wieku. Po
zbudowaniu solidnej struktury ratusza maszyna transportowa stawata sie coraz
trudniejsza w uzyciu. Wynikato to czeSciowo z rozlegtej subatomowej dekonstrukec;ji
czasteczek ciata potrzebnej do ominiecia monolitycznego gmachu. W konicu mogta to
zrobi¢ tylko jedna kobieta - Transporterka.

Ale wszystko, co zagineto z biegiem czasu. Wyglada na to, Zze w wyniku kilku
préb uzycia maszyny do naprawy Filaréw Swiata, Magenta i Sienna zaginety
Pomiedzy. Ich préby naprawienia Mostu w przepasci wymagaja pewnych KLUCZY.
0d tego czasu inni bawili sie i cata lista ludzi - sposréd ktérych niektérzy sa wam
znani, a inni nie - przystapita do bitwy o ocalenie Mostéw Pomiedzy. Istniejg tylko
dwie zachowane ksigzki dotyczace tej mitologii, tom I (The Chronicles of Lyrehc)
i tom 2, ktdre sg pokazane na wystawie. Ktokolwiek wybierze te ksigzke, a raczej ten,
kogo ona wybierze, zostanie uwikltany w mitologie, podrézujac z Podréznikiem
i $niac na jawie z Czerwona Zyrafa.

Historia powinna zosta¢ napisana od nowa, ale wygodniej jest pozostawic ja
bez zmian. W ten sposéb kobiety, ktére podtrzymuja Swiat, pozostaja niezauwazone,
utrzymujac spoteczenistwo w nieprzyjaznym S$wiecie; utrzymuja razem rodzine,
podczas gdy ZYCIE prébuje oderwa¢ catg dobroé¢ z kruchych (bardziej kruchych, niz
mozna by sadzi¢) ludzkich struktur. A juz i tak mamy tylko stabe pojecie o dawnych
wydarzeniach. Zdziwitby$ sie jacy ludzie sa czeScia tej historii: Leonardo da Vinci,
Mona Lisa, Pandora, van Gogh, Hatszepsut. Hatrzepsut byta ciekawa postacig -
pozwol mi podac kilka szczeg6téw dotyczacych tej egipskiej wtadczyni.

Uwaza sie, ze Hatszepsut panowata przez dwadzie$cia dwa lata - ale
oczywiscie wiemy, Ze tak nie byto (opisatam to w Kronikach Lyrehc). W DOKLADNIE
1510 p.n.e. Hatszepsut miata wizje utraty Mostéw Pomiedzy. Wraz z wielka
architektka Ineni postanowita budowac¢ konstrukcje, w ktdrych miesSciltyby sie
materiaty potrzebne do naprawy mostéw. Budynki i ich wazna zawartos¢ musiatyby
trwaé (wedtug czasu ludzkiego) az do pojawienia sie Czerwonej Zyrafy i Podréznika
- i wydaje sie, ze tak sie stalo - (jak opisatam w ramach Autentycznej masakry
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niewinnego obrazu, obrazy nr 65, 66 i 67). Ale zeby nie przyttoczy¢ cie na tym etapie,
przerwe te opowies$¢ tutaj — przeciez znajdzie sie kolejny portret krélowej Bhubezi
i kronika bedzie kontynuowana. A co do Igty Hatszepsut - to zupetnie inna historia!
A jesli chodzi o wystawe, to wciggnelam w nig Vincenta van Gogha i jego mtodszego
brata - PRAWDZIWA GwiaZdzista noc musiata trafi¢ w rece jak najwiekszej liczby
0s6b. Méwie o przedstawieniu ,Swietokradztwo Van Gogha”. Jestem pewna, ze
czytate$ o burzliwych relacjach Vincenta z jego bratem Theo. Ale czy jeste$ jednym
z niewielu, ktérzy wiedzg, Ze byt trzeci brat Van Gogh, Cornelius, ktéry wychowat sie
w Holandii, ale pracowat, ozenit sie i zmart w Potudniowej Afryce? Jesli o tym nie
wiedziates, to nie wiedziate$ tez, ze Theo wystatl obraz GwiaZdzista noc Corneliusowi
w 1890 roku, tuz przed jego bardzo podejrzang $miercia. Obraz zostat wystany po to,
aby Cornelius byt oficjalnym opiekunem tej pracy, niezbednej do naprawy Mostow
pomiedzy. Czy zastanawiates$ sie kiedys, dlaczego Vincent Van Gogh malowat w taki
spos6b? Mégt WIDZIEC portale do Pomiedzy.

Wracajgc do Corneliusa - w 1889 roku, w wieku 22 lat, przybyt do
Potudniowej Afryki, pracujac jako inzynier, najpierw dla Cornucopia Gold Company
w Germiston, a nastepnie dla Nederlandsche Zuid-Afrikaansche Spoorweg-
Maatschappij w Pretorii. Oficjalna wersja méwi, Ze zmart podczas wojen burskich,
ale tak naprawde byt przetrzymywany jako wiezien przez Mauréw - Derwiszy do
konca II wojny $wiatowej. Umart, nigdy nie ujawniajac kryjowki GwiaZdzistej nocy.
Nie moge zdradzi¢, w jaki sposéb wesztam w posiadanie tego dzieta, ale mam je pod
opieka, jak wida¢. Mam tez list, napisany do mnie przez Corneliusa Van Gogha, ktory
zawiera instrukcje dotyczgce loséw tego legendarnego obrazu.
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Michael Orzechowski

- Jak wazna jest w sztuce koncepcja?

Mysle, Ze to zalezy od publicznosci i od kazdego twoércy. Dla mnie osobiscie
nie zawsze jest to zbyt wazne. Wiekszo$¢ mojej pracy jest automatyczna, w trakcie
procesu tworzenia mys$li nie sg obecne, Ze tak powiem. To znaczy sg, ale w inny
sposéb. Wazne mysli, pomysty, nakierowania i wyobrazenia pojawiaja sie, gdy $pie,
prowadze samochdd, wykonuje prace w ogrédku lub po prostu celowo siedze
nieruchomo i istnieje. Lubie i chce tworzy¢ konceptualne rzeczy, ale nie zastanawiam
sie nad tym. Kiedy wpadam na co$ konceptualnego, jest to spontaniczne, to samo
dotyczy moich prac, ktére nie sa konceptualne. Chciatbym komentowac stan naszej
planety i ludzkos$ci znacznie bardziej niz to czynie. To dla mnie wazne, ale pomysty
nie przychodza tak czesto, jak bym sobie tego zyczy}, i ich nie zmuszam.
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- Co sadzisz o wariantach i powtoérzeniach?

Warianty sa wazne i konieczne, je$li dobrze rozumiem te cze$¢ pytania.
Dzieki wariacji kawatek moze z kiepskiego zmieni¢ sie w niezty, z dobrego w staby,
z dobrego we wspaniaty.. Za pomoca nawet prostych przeksztatcen, takich jak
choéby obrét o 45 stopni, mozna prowadzi¢ akcje. W swojej pracy czesto uzywam
powtérzen, w niektérych przypadkach pomaga to stworzy¢ narracje. Mam
powtarzalng technike, z ktérej czesto korzystam, moze wspomne o tym
w odpowiedzi na nastepne pytanie. Warianty sg niezbedne i konieczne, jesli dobrze
rozumiem te czeS¢ pytania. Dzieki wariacjom kawatek moze przeksztalci¢ sie
z dobrego w zty, ze ztego w dobry, z dobrego w lepszy itp. Historie mozna opowiada¢
za pomoca wprowadzania prostych wariantéw od jednej klatki filmowej do drugie;.
Nawet najprostsza zmiana co$ wnosi. Obrét o 45 stopni. W swojej pracy czesto
uzywam powtdrzen, w niektérych przypadkach pomaga to stworzy¢ narracje. Mam
powtarzalng technike, z ktdrej czesto korzystam, moze napomkne o tym przy
nastepnym pytaniu. Warianty maja podstawowe znaczenie i sg konieczne, jesli
dobrze rozumiem te cze$¢ pytania. Dzieki przeksztalceniom, dzieto moze zmienic sie
z udanego w nieudane, ze stabego w dobre, od dobrego do lepszego itp. OpowieSci
mozna snué¢ poprzez ukazywanie wariantéw, kadr po kadrze. Przydaja sie nawet
proste przeksztatcenia. Obrét o 45 stopni. W mojej twdrczosci czesto uzywam
powtdrzen, w niektdrych przypadkach pomaga to stworzy¢ narracje. Mam
powtarzalng technike, z ktérej czesto korzystam, moze wr6¢my do tego za chwile.
Warianty sg niezbedne i nieuniknione, je$li dobrze rozumiem te cze$¢ pytania. Dzieki
wybieraniu spo$rdd wariantéw co$ zamiast mie¢ staby poziom moze sta¢ sie catkiem
udane, ale tez zamiast dobrego moze stac sie stabe, czy tez z dobrego sta¢ sie jeszcze
lepsze, i tak dalej. Dzieje mozna przedstawia¢ ukazujac obrazy, jeden po drugim.
Nawet najprostsza odmiana, jak obrét o 45 stopni, moze mieé sens. W swojej pracy
czesto uzywam powtdrzen, w niektorych przypadkach pomaga to stworzy¢ narracje.
Mam powtarzalng technike, z ktorej czesto korzystam, moze dam o tym znac przy
nastepnym pytaniu.
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- Jak wybierasz technike do tworzonego dzieta? Czy mozesz nam powiedzie¢
co$ o swojej ulubionej technice?

To moze zabrzmie¢ jak powtoérzenie: naprawde nie wybieram. Kiedy
pracuje, mam wokoét siebie wiele materialéw, w ciagu catego dnia zbiera sie tego
wiele. Caty czas co$ sie dzieje. W wielu przypadkach to tworzywo decyduje
o stosowanej technice. Ale mam jedna ulubiong, podstawowg technike. Obracam
wszystko, nad czym pracuje, i powtarzam dany znak w sgsiednim obszarze. Proste
i skuteczne. Jest to technika symetryczna. W niektérych przypadkach ostatnio
okreslana jako bio-symetryczna. Mi sie to podoba.
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- W twoich wpisach czesto pojawiaja sie lyzki. Jak lyzki staja sie dzielami
sztuki?

Z tyzkami to w sumie zdarzyto sie samo. Jak w wielu innych przypadkach,
nie potrafie tego wyjasnié. Spontaniczne zdarzenie, ktére przerodzito sie w dtuga,
nadal tworzong serie. Lyzki s3 nonsensowne i to uwielbiam. Kazdy przedmiot moze
stac sie dzietem sztuki.
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- Jestes zalozycielem grupy ExperiMENTAL Comics na Facebooku. Jak wpadtle$
na ten pomysi? Czy lubisz by¢ zalozycielem, organizatorem i moderatorem?

Szukatem miejsca do publikowania tego rodzaju obrazkdéw, ale niczego nie
znalaztem, wiec sam je stworzytem. Niekoniecznie lubie by¢ moderatorem. Nie lubie
probleméw zwiazanych z ta funkcja. Nie lubie egzekwowaé zasad i wytycznych.
[Zarzadzanie czymkolwiek w Internecie moze by¢ do$¢ ciekawym wyzwaniem pod
wzgledem psychologicznym.] Z tego powodu grupa nie wyszta tak jak to
planowatem. Pierwotnie istniata pod nazwg komiksu abstrakcyjnego. Wigzatem z ta
grupa duze nadzieje. Dodatem do niej wielu artystow, ktorych prace podziwiam. Ale
jakos nie zaiskrzyto. Mysle, ze gdyby kto$ bardziej znany stworzyt te grupe, statoby
sie inaczej. Musiatem zmieni¢ nazwe na ,komiks eksperymentalny”, Zeby w ogéle
uformowac grupe i pozwoli¢ sie jej rozwijaC. Lubie takie kuratorskie dziatania,
zna]dowame c1ekawych prac i udostepnianie ich na stronie.

- Studiowale$ w Instytucie Sztuki w Atlancie. Czego sie tam nauczyles?
Nauczytem sie, dokad nie i$¢ studiowaé projektowanie. Po roku w AIA

przeniostem sie do nieakredytowanej szkoty o nazwie The Creative Circus. Uczytem

sie tam trzy lub cztery semestry, gdzie wiele dowiedzialem sie o sobie,
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o projektowaniu, tworzeniu ksigzek, i o typografii. M6j czas w college’u, a takze kilka
lat przed i po, byt peten ktopotdw i stanowit pochmurng cze$¢ mojego zycia.

- Czy twoi obserwatorzy w mediach spotecznosciowych maja na ciebie wptyw?
a) tak b) nie (zartuje, prosze rozwin).

Z pewnos$ciag. Wole nazywac¢ ich znajomymi, przyjaciétmi, kontaktami itp.
Wszystko, co odbieramy przy pomocy zmystéw, moze mie¢ wplyw. Kiedy zda sie
sobie z tego sprawe, staje sie to naturalne, i moze by¢ kolejnym narzedziem
w dziatalnosci tworczej.

- Co chcialbys$ osiagna¢ w sztuce, poezji, w swoich dzietach?

Chce tylko czu¢ sie dobrze. Nie chce sie martwi¢. Nie chce by¢ niespokojny.
Moze to samolubne, ale przeciez nie chce tylko tych rzeczy dla siebie, chce, aby
wszyscy inni tez tak sie czuli.

- Chciatbym opracowa¢ co$, co nazywam neopoemiksem - obszar, w ktérym
nakladaja sie poezja wizualna i komiks eksperymentalny. Co sadzisz o tym
pomysle?

Mysle, ze to genialny pomyst i chce zobaczy¢ wiece;.

- W jakim Kierunku powinny i$¢ eksperymenty z komiksami?

W dowolnym kierunku, i we wszystkich kierunkach, w ktorych kto$ zechce

dziata¢. Dopdki, no wiesz, nie bedzie to szkodliwe.
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Dona Mayoora

- Kiedy komponujesz obraz, to kadry traktujesz jako rzecz z komikséw czy
z filmow?

Z obu, ale stworzonych w nieznanym (czy nawet nieistniejacym) jezyku
obcym, bez napiséw/ttumaczenia, dzieki czemu moge je ogladac/czytaé/stuchac
przy pomocy wilasnych wyobrazen i rozumowarn, aby skomponowa¢ zupelnie inny
jezyk wizualny lub potraktowa¢ je jako abstrakcyjng kompozycje. Ponadto
wyobrazam sobie superszybki pociag przejezdzajacy przez te kadry i przedstawiam
kazdy kadr jako abstrakcyjne pociagniecia pedzlem i inne elementy, przez ktoére
$miga ten pociag.
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- Twoje prace s3 pelne szczegétow. Jak osiagna¢ tak duzg precyzje?

Do moich prac podchodze na dwa rézne sposoby.

1. W ogole nie zabieram sie do tworzenia, dopoki nie najdzie mnie natchnienie. Na
zawsze bede wdzieczna za te chwile.

2. Nosze pomyst przez n dni, zanim skomponuje obraz. Moje mysli podsumowuja
pojawiajacy sie pomyst, badajgc liczne style i logike. Pomaga mi to wizualizowa¢
wyrazny obraz, nawet zanim sigde do rysowania.

- Ktéra forme wypowiedzi wolisz: pisanie bezznaczeniowe, grafike
komputerowa, rysunki czy tez co$ innego? A moze wszystko jest poezja?

Lubie oglada¢ wszystko okiem poety. Stamtad wszystko inne sie
rozprzestrzeniato. Niektérzy moga mysle¢, ze to niedorzeczne. Nie rodzimy sie
z instrukcja obstugi, ktéra instruuje nas, jak korzysta¢ z naszego umystu.
Absorbujemy rzeczywistos¢ i szczegoty, widzac, styszac i zwracajac uwage na nasze
otoczenie. Wszystko od tego sie zaczyna. Nastepnie decydujemy, jak przetworzy¢ te
mysli i skad je wzigé. Jesli czego$ nie rozumiem, to pokazuje brak mojej wiedzy
w okre$lonej dziedzinie. Mam wyboér, aby pozosta¢ w niewiedzy lub sie czego$
nauczy¢. | nawet wtedy czasami zawodzimy. Jakie$ dziesie¢ lat temu czytatam gdzie$
o naukowcu, ktory poswiecit cate zycie na studiowanie zycia wegorzy. Ale nie byt
pewien, w jaki sposob wegorze migruja do morza i rozmnazajg sie. Gdy kto$ zapytat
go o jego badania, wyrecytowat haiku.

Poezja nie powinna zawsze wykorzystywaé werséw. Moze przybieraé rézne
formy, zwlaszcza je$li sprébujemy spojrze¢ na to innym zestawem oczu. Moja
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ulubiong metoda szybkiego komponowania jest zawsze bezznaczeniowe pisanie
tuszem na papierze. Prébowatem zgtebia¢ poezje wizualna, wykorzystujac asemic
writing jako medium. Ale lubie pracowa¢ z réznymi mediami. W zesztym roku
wykonatam catg serie (Minimal Asemic Visual Haiku) pracy przy uzyciu aplikacji do
selfie. Je$li dasz mi kawatek papieru, wymysle sposéb na stworzenie z niego obrazu.
W twérczosci nie chodzi o materiat.

- W swoich pracach uzywasz réznego rodzaju przetworzen. Czy powtarzasz,
tworzac to samo od samego poczatku, czy tworzysz odmiany pierwszej wersji?
A mozZe masz inng metode?

Jesli przeanalizujemy proste odpowiedzi typu ,tak” lub ,nie” pod
mikroskopem, mozemy nagle zda¢ sobie sprawe, ze dziata to jak postaé z powiesci
rzeki. W przeciwienstwie do jezyka obraz jest zwartg forma, ale przekazuje kilka
logik/poglad6éw/sposobéw czytania, z roéznych perspektyw. Czasami prébuje
przetwarza¢ obraz, aby wizualizowa¢ kazdg perspektywe. To moze brzmieé
mechanicznie czy tez automatycznie. Eksperymentowanie, nawet z poezjg, jest

zasadniczo automatyczne. Ale bardzo ekscytujgce, poniewaz poWTdrzenie jest inne
niz powtoérzeNle.
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- Czesto piszesz tytuly lub krotkie komentarze na temat formy lub koncepcji
dziela (na przyktad , 13:00”, ,Dwa wiersze komiksowe Senryu (ludzkie haiku)”
lub ,Tlumaczenie wiersza”). Jak wazne s3 takie komentarze i tytuly twoich
prac?

Moja pierwsza opcja jest zawsze brak tytutu. Tytul jest zamknietym,
przezroczystym oknem, autor prébuje narzuci¢é co§ lub poprowadzi¢
czytelnika/widza/stuchacza, zanim jeszcze zacznie czytaé/oglada¢/stuchad.
Beztytutowo$¢ to otwarte okno, most, ciche abstrakcyjne zaproszenie,
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a czytelnik/widz/stuchacz pustego ptétna moze wypetni¢ je p6zniej. Moze to by¢
takze oko cyklonu, spokéj przed tsunami lub cichy protest. Beztytutowos¢ to ziarnko
piasku na linii brzegowej. Na tym ziarenku mozesz nawet znalez¢ niezauwazong
autobiografie oceanu. Beztytulowos$¢ pozwala do§wiadczy¢ czego$ na wtasna reke.

- Ktdra forme prezentacji twoich prac najbardziej lubisz? Wystawy? Ksiazki?
Broszurki? Media spotecznos$ciowe?

M4j priorytet to kreatywno$¢. Wszystko inne jest wzgledne. Biorgc to pod
uwage, moim pierwszym wyborem do prezentacji moich prac s3 zawsze media
spotecznosciowe (jestem zwykla osobg; nie mam agenta artystycznego, literackiego,
ani odpowiedzialnego za promocje). To takze platforma, na ktérej mozemy
swobodnie dzieli¢ sie nasza wiedza z innymi. Staram sie réwniez udostepnia¢ moje
opublikowane wiersze z mediéw drukowanych w jednym lub kilku (w zalezno$ci od
listy znajomych) mediach spoteczno$ciowych, poniewaz nie kazdy moze kupowac
i czyta¢ drukowane czasopisma. Mdj drugi wybér to ksigzka. Gdy pojawiaja sie
okazje, jestem rowniez otwarta na inne formy prezentacji, w tym wystawy.
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- Jak promowac innowacyjne formy sztuKi i literatury?

Nalezy robi¢ to teraz, za posrednictwem mediéw spoteczno$ciowych,
dotykajgc palcem. Zawsze mozemy Korzysta¢ z roznych medidw spotecznosciowych,
aby znalez¢ osoby o podobnych zainteresowaniach i od tego momentu mozemy i$¢
do przodu.

https://www.instagram.com/dmayoora

https://www.facebook.com/dmayoora
https://www.facebook.com/CalligraphyStories

54



Matgorzata Dawidek

- Jaka jest granica miedzy ozdabianiem a okaleczaniem skoéry czlowieka?

Ciato to cze$¢ tozsamosci. To jak ono wyglada, jak sie zachowuje, w jaki
sposob i jakie kolory jest ubrane jest zwigzane z porzadkiem kulturowym. Zdobienie
ciala ma wielowiekowa tradycje znang od czaséw starozytnych. W starozytnym
Egipcie dekorowano je bizuteria, makijazem i tatuazem, ktére byly nie tylko
przywilejem wysoko urodzonych, ale mialty tez charakter magiczny i rytualny.
Podobnie ciato ksiezniczki Ukok odnalezione w zabezpieczonym przez 2,5 tysigca lat
skorupg lodowa grobowcu na granicy Mongolii i Chin jest upiekszone
wytatuowanymi rysunkami oddajacymi jej wysoka pozycje spoteczna
w koczowniczej spotecznosci Pazyrykéw. Poza pieknym odzieniem, w ktérym
zostata pochowana, peruka z wyrafinowang fryzurg, bizuterig wykonang w réznych
materiatach i kruszcach, oraz szeregiem innych przedmiotéw, w ktére zostata
wyposazona w podréz w zaswiaty, ksiezniczka miala ze soba saszetke
z kosmetykami i kolekcje barwnikéw - w tym sproszkowany fosforan wapnia
stuzacy do zdobienia ciata tatuazami.

Oczywiscie ta forma upiekszania ciata bywata bolesna przynajmniej do II
potowy XX wieku, kiedy to na piercing czy aplikowanie tatuazu wynaleziono techniki
bardziej zaawansowane niz zamoczona w barwniku ni¢ przeciggana pod skoérg czy
tez uderzanie drewienkiem lub kamieniem w ptasie piéro, ktérego stosina
wypeliona byta barwnikiem splywajagcym do szczytu zaostrzonej dudki
naktuwajgcej skore pozostawiajgc pod nig krople tuszu.

Ten pierwszy sposob do niedawna byt stosowany w kulturze wieziennej
réwniez w Polsce, drugi pochodzi z wiekowej tradycji chiniskiej. Obydwa na swoj
spos6b maja charakter rytualny i inicjacyjny, i obydwa wymagaja sporej odpornosci
na bol.

Jednak czesto to nie on byt najwazniejszy przy znakowaniu ciala, ale tres¢
pozostawionego na nim rysunku. Np. S$redniowieczni banici pietnowani byli
wypalanymi na skérze symbolami, ktére zaleznie od okolicznosci mogty im uratowac
zycie w przysztosci lub wytaczy¢ ze spotecznosci jako przestepcédw.

Znacznie tagodniejsza i przyjemniejsza forma jest mehendi, czyli henna
stosowana w kulturze hinduskiej i niektérych krajach arabskich. Wyszukane,
ornamentalne wzory zdobigce dionie i stopy panny mtodej s3 immanentng czescia
ceremonii zaslubin, majg znaczenie symboliczne i erotyczne.]Jak odlegly jest to
jednak zwyczaj od obowigzujacego jeszcze do poczatku XX wieku krepowania stop
kobietom w tradycji chiniskiej? Byto ono szalenie bolesne, ale takze miato charakter
estetyczny, a z czasem przestato wigza¢ sie z przynalezno$ciag do klasy spotecznej
stajac sie erotycznym fetyszem.

Wedtug mnie jednym z najbardziej poruszajacych wspotczesnie przyktadow
rytualnego uzycia tatuazu jest zastosowanie go przez The Ramnami Samaj, sekte
Harijana (Nietykalnego) Ram, ktérej cztonkowie tatuuja imie swojego boga Ram na
wiasnych ciatach. Stowa boga wpisane sg w skore, wcielaja idee boga ukrytego
w znakach i obecnego w $wiadomosci kulturowej. Pismo odzwierciedla oddanie
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wierzacego i uznanie od Ram, ale jest takze wyrazem poddania sie bogu i polegania
na sekcie, ktéra zdominowata zycie religijne regionu Ramnami w Indiach od lat 90.
XIX wieku. Pokryte tatuazowymi tekstami twarze cztonkéw The Ramnami Samaj
znamy z projektu Inked Faces autorstwa wtoskiej reporterki Mattii Passarini, ktéra
w swoich filmach dokumentalnych i fotografiach stara sie uchwyci¢ zanikajace
kultury i rytuaty na calym $wiecie.

Jesli wiec chodzi o przynalezno$¢ kulturowo-religijng ta granica pomiedzy
zdobieniem a okaleczeniem ciata jest bardzo ptynna.

Matgorzata Dawidek, z serii Body Texts, nr 01, Fotografia, 2016. Fot. archiwum artystki.

- Moj sensei, Pawel Kutermankiewicz, prowadzi obecnie sekcje w Birmingham.
Miala Pani w tamtym mieScie wystawe. Przypadek? No ale przy okazji
chcialbym zapyta¢, co Pani sadzi o ¢wiczeniu ciata.

Nie miatam okazji spotka¢ Pana mistrza, ale jesli chodzi o ,¢wiczenie ciata”
w tradycji wschodniej, to mam za sobg wieloletni trening Tai Chi oraz Jogi Kundalini.

Seneka, ktdry byt chory na dusznice w listach do Lucyljusza opisywat swoje
dolegliwosci i metody radzenia sobie z nimi. Prace fizyczng, spacery i ¢wiczenia
wymieniat jako sposoby skuteczne nie tylko na zachowanie dobrej kondycji
fizycznej, ale tez psychiczne;j.

W ogromnej mierze do separacji ciala i ducha przyczynito sie
chrzescijanistwo. Zwtlaszcza ciatlo kobiece byto, a w pewnych kulturach
chrzescijanskich nadal jest, postrzegane jako siedlisko grzechu. Materialnosé
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kobiecej cielesno$ci wigze sie bowiem z biologicznymi zmianami, krwawieniem
miesiecznym, porodem, okresem potogu, przez co byto przez wieki postrzegane jako
nieczyste, napietnowane za rzekome obcowanie z szatanem i palone na stosach.
Dlatego z drugiej strony idealnym ciatem kobiety chrze$cijanskiej jest jego ikoniczna
reprezentacja, czyli bezcielesna, a wiec tez bezgrzeszna i zaptodniona cudem matka
boga.

Dualizm kartezjanski na lata pogtebit te izolacje ciata i umystu. Wedtug mnie
to wielkie przewinienie humanistyki. Dopiero feminizm zbudowany na
fenomenologicznej koncepcji ciata potaczyt je z umystem, odczuciami i duchowoscia.
Ciato stato sie czescig intelektualno-duchowo-materialnego kompleksu, ktory
stanowi o tozsamo$ci kazdego z nas. Postrzeganie istoty ludzkiej jako zintegrowanej
podmiotowosci zaleznej takze od historii i kontekstéw spoteczno-kulturowych.

A zatem ¢wiczenie ciala - tak, ale tresowanie ciata - nie.

Malgorzata Dawidek, Modulor, performance, Galeria Entropia, Wroctaw 2017. Klatka z video
autorstwa Andrzeja Jodko. https://vimeo.com/252718209

- W Kkrajach anglojezycznych chyba nie dostrzega sie dorobku np. Ameryki
Potudniowej czy choéby Polski w zakresie laczenia poezji i komiksu - oglaszaja
wlasne dzialania (np. antologie) jako ,pierwsze na swiecie”, chociaz takie
rzeczy juz dawno powstawaly. Czy imperializm kulturowy np. Anglii lub USA
jest przez artystow dostrzegany?

Bardzo ciekawe spostrzezenie. Zjawisko, o ktéorym Pan wspomina jest
odczuwalne w wielu dziedzinach. Jedna z czotowych, francuskich filozofek
feministycznych, Héléne Cixous, zauwazyta juz w latach 80., ze feministki francuskie
czytaja wszystko, co opublikujg ich anglojezyczne kolezanki, natomiast ich wtasne
teksty musza diugo czeka¢ na przekitad i lekture anglojezycznych akademiczek
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i aktywistek. Do dzi$ kilka waznych tekstow francuskich, np. z dziedziny historii ciata
nie zostato przetozonych na angielski, a mozna je znalez¢ np. w przektadzie na jezyk
polski.

To oczywiscie sie powoli zmienia, cho¢ nadal obecno$¢ publikacji autoréw
centralno i wschodnioeuropejskich jest na gruncie anglojezycznym niekompletna,
awiedza o ich twoérczosci zalezy od powagi pracy i ciekawos$ci indywidualnych
badaczy i badaczek. Musze jednak przyznaé, ze gdy w rozmowie z brytyjskimi
akademiczkami  wymieniam nazwiska artystek, pisarek czy filozofek
kontynentalnych stysze czesto - ,but, I do not know who is this”. Przy czym mam tu
na mysli nazwiska z mojej perspektywy flagowe - np. Dubravke Ugresi¢, Herte
Miiller, Jolante Brach-Czaine, ktére nadzwyczajnie wpisuja sie we wspotczesny
dyskurs feministyczny i sa ttumaczone.

Niedostateczna reprezentacja polskich autorek i artystek w badaniach na
zachodzie Europy skutkuje ograniczong wiedzg na temat naszej kultury. Przetozytam
niedawno na angielski kilka wierszy Haliny Poswiatowskiej, ktore omdwitam na
kilku konferencjach poswieconych relacjom ciata i literatury. Wzbudzity sensacyjny
odbiér wséroéd akademiczek i akademikéw brytyjskich, poniewaz rewolucjonizuja
podejscie do kobiecej, chorej cielesnosci i jezyka jej opisu. Zadna z poetek angielskich
nie pisata tak o ciele. Virginia Woolf upominata sie o ten jezyk juz w 1926 roku.
Tworczos¢ Poswiatowskiej jest doskonata odpowiedzig na ten apel. A to tylko jeden
przyktad.

Z drugiej strony artysci i pisarze totalitarnych krajéw komunistycznych
tworzacy przez lata w deficycie informacji, literatury i dostepu do intelektualnych
débr wolnego Zachodu mieli potezny gtéd wiedzy, ktéra powstawata poza zelazng
kurtyna. Zdobywanie tej zakazanej wiedzy stalo sie narzedziem kontestacji
owczesnego systemu politycznego. Na akademiach czytano wszystko co trafito do
nas z Zachodu, uczono sie jezykéw i starano wiaczy¢ w ogélnoswiatowe trendy,
a artysSci probowali osadza¢ wtasng tworczosci w nowych, niezrozumiatych do korca
kontekstach semantycznych, co byto zabiegiem do$¢ utopijnym. Fakt ten wynikat
jednak z potrzeby nadrobienia strat i budowania tozsamo$ci na ptaszczyznie
intelektualnej nieobjetej granicami. Swiat artystyczny potraktowat jezyk angielski
jako medium uniwersalne tgczace kraje wewnatrz i na zewnatrz regionu krajow
komunistycznych. Tak uczynit np. wegierski konceptualista Endre Toét, jeden
z czotowych przedstawicieli miedzynarodowego mail artu przesytajac do artystow
zi spoza bloku proste komunikaty w jezyku angielskim. Tendencje te zostaly
wyartykutowane chyba najdostowniej juz po upadku rezimu komunistycznego przez
serbskiego artyste Mladana Stilinovic¢a, ktéry w jednej ze swoich malarskich prac
ogtosit hasto: ,An artist who cannot speak English is no artist”.
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Matgorzata Dawidek, Sktadaki, Muzeum Wspotczesne Wroctaw, 2011. Praca znajduje sie
w kolekcji Muzeum Wspoétczesnego Wroctaw. Fot. archiwum artystki.

Matgorzata Dawidek, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku,
wyd.: Ha!lArt, MWW, NCK, 2012. Fot. Edyta Dufaj.
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- Dziala Pani jako teoretyk m.in. poezji konkretnej, ale wyczuwam, ze bardziej
chce by¢ Pani doceniona jako Autorka dziel sztuki. Czy teoria prowadzi do
lepszej praktyki, albo czy latwo jest przeskoczy¢ ze Swiata badania sztuki do
jej tworzenia?

Jesli méwimy o teorii, to pracuje raczej jako teoretyczka, a nie teoretyk -
uprzejmie upominam sie o feminatywy.

Natomiast jesli idzie kolejno$¢ zdarzen to moja historia jest zgota odwrotna.
Jestem artystka, ktora stata sie historyczka sztuki. Po ukonczeniu Liceum
Plastycznego w Lublinie studiowatam malarstwo w pracowni Prof. Jerzego
Katuckiego na ASP w Poznaniu, gdzie po obronie dyplomu przez kilka lat
pracowatam jako asystentka. W tym samym czasie studiowatam tez na Wydziale
Edukacji Artystycznej na tej samej uczelni, gdzie obronitam drugi dyplom, z zakresu
rysunku, w pracowni Prof. Jarostawa Koztowskiego. To tam rozwinety sie moje
zainteresowania sztukg Kkonceptualng i tekstem wizualnym. Moja fascynacja
literaturg i jezykiem odnajdowata odbicie w tworzonych woéwczas przeze mnie
realizacjach artystycznych. Z czasem chciatam dowiedzie¢ sie wiecej o historii
taczenia tekstu i obrazu w sztuce, wiec prébowatam zglebia¢ temat. Zaczetam od
opracowan na temat tekstéow starozytnych i Sredniowiecznych - technopaegnia,
carmina figurata. Starozytnicy i mediewisci odrobili lekcje, ale ich opracowania nie
byly omawiane na zajeciach z historii sztuki. Byt koniec lat 90. internet raczkowat,
aw bibliotekach nie bylo zadnych publikacji na ten temat. Postanowilam
samodzielnie zebra¢ troche materiatéw i odnalez¢ artystow pracujgcych
wspétczesnie z medium tekstowym. Rozpytywatam wyktadowcédw, znajomych
literaturoznawcdéw, innych artystéw, ttumaczytam znalezione jakim$ cudem w sieci
skrawki historii grupy Noigandres. Miatam wielkie szczeScie, Zze profil dziatajacej
przy ASP galerii AT byt zorientowany na dziatania konceptualne i poetyckie. To tam
poznatam zapraszanego przez Tomasza Wilmanskiego Emmeta Williammsa z grupy
Fluxus i jego Zone Ann Noel. Pierwsze polskie tropy tekstow wizualnych odnalaztem
we Wroctawiu wsparta przez Jaromira Jedlinskiego, ktéry woéwczas wyktadat teorie
sztuki wspotczesnej na naszej uczelni. Zaczetam prowadzié regularng
korespondencje z Marianng Bocian, odwiedzitam Barbare Koztowska, Zbigniewa
Makarewicza, Michata Bieganowskiego, Stanistawa Droézdza. Pojawita sie tez
niezwykta szansa stazu we wroctawskiej Awangardzie, ktorej dyrektorem byt
woéwczas Wojciech Stefanik. Przez prawie dwa miesigce eksplorowatam archiwum
galerii, pisatam, robitam wywiady z teoretykami sztuki, literatury i artystami.
Zastanawiatam sie dlaczego nikt do tej pory tego nie zrobit? Dlaczego nie ma wystaw
tych wszystkich poetek i poetéw tak silnie obecnych trzydziesci lat wczesniej? Po pét
roku od rozpoczecia kwerendy miatam tyle materiatu, ze zdecydowatam obronié¢
prace magisterska na temat historii poezji konkretne;j.

Miatam poczucie wykonywania bardzo pionierskiej roboty. Ale robitam ten
research z czystej pasji, ciekawos$ci i pragnienia odnalezienia mojego wtasnego
miejsca na mapie historii tekstu wizualnego. Poezja wizualna byta dla mnie
zjawiskiem absolutnie fascynujacym, a jezyk - gtdéwnym narzedziem mojej wtasnej
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praktyki artystycznej. W moim odczuciu brak wiedzy na ten temat réwnal sie
z brakiem wiedzy o korzeniach wtasnej sztuki.

Po obronie Jarostaw Koztowski wspart mé6j pomyst rozwiniecia tej pracy
w szeroko zakrojone badania i tak po zdanych egzaminach otrzymatam stypendium
doktoranckie w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej na wydziale Historii Sztuki
Uniwersytetu Adama Mickiewicza. Po 5 latach podrézy, studiow i kwerend
obronitam  doktorat promowany przez Prof. Piotra  Piotrowskiego.
Przez caly ten okres bytam aktywng artystka i wyktadowczynia na wydziale
malarstwa ASP. Nie byto wiec przeskoku, o ktéry Pan pyta, tylko naturalny rozwaj,
eksploracja, przenikanie dziedzin, gtéd wiedzy. Mysle, ze w moim przypadku teoria
i praktyka artystyczna karmia sie sobg wzajemnie. Poznanie swojego miejsca w linii
historii okre$lonego zjawiska, czy nurtu artystycznego pozwala nie tylko unikna¢
wywarzania juz otwartych drzwi, ale przede wszystkim rozwing¢
(samo)swiadomo$¢ tworczg, jezyk moéwienia o wlasnej sztuce i samokrytycyzm.
- W swojej pracy ,Two Memories” zbliza sie Pani do pisania bezznaczeniowego
(asemic writing), ale jednoczesnie wyczuwa sie tu konceptualizm. Czy tworzac,
nalezy mysle¢ o tym, do jakich szufladek tworzone dziela zostang zaliczone?

Sama nigdy o tym nie my$le. Mam $wiadomos$¢é tego z jakich Zrédet
wyptywaja moje zatozenia tworcze, bo siegam do nich podczas pracy, ale nie mam
wplywu na to jak praca zostanie odebrana przez odbiorcéw. Nie interesuje mnie tez
klasyfikacja. Moge sie wobec niej buntowac lub jg zaakceptowad, ale nie mam na nig
wplywu.

Wezmy przywotany przez Pana przyktad Two Memories. Jest to bardzo
osobista praca, w ktorej przywotuje dwa wspomnienia o moim dziadku. Dziadek,
ktérego biografia jest wstrzasajaca, zginat tragicznie w stanie wojennym brutalnie
pobity przez milicje. Byt rok 1982. Miatam wtedy niecate 6 lat. Mam bardzo niewiele
wspomnien o dziadku z okresu dziecinstwa. Na pierwszy plan wybijaja sie dwa - gdy
uczyt mnie jezdzi¢ na rowerze i gdy Slizgal ze mna na zamrozonym jeziorze. W Two
Memories przywotatam te dwie sceny. Zaczetam od mniejszego formatu (60x90 cm),
na ktérym prébowatam zrekonstruowac je z pamieci. Poniewaz nie bytam w stanie
odtworzy¢ wszystkich detali 3/4 rysunku pozostaje pusta. To biel wyczekiwania,
straty i zatoby. Przywotane wspomnienia zajmuja jedynie niewielka cze$¢ na dole
strony. Prébowatam w nich odtworzy¢ szczegéty - W co dziadek byt ubrany? Jakie
miat buty? Co miat na glowie? Jak mnie trzymat? Czy bytam sama? Czy byta z nami
moja siostra? Gdzie biegt pies? Jaka byta pogoda? Jaki kolor miato niebo? Pamie¢
o tamtych wydarzeniach sie rwie. Po pewnym czasie przypominajg mi sie jakies$
detale. Wracam wiec do opuszczonych zdan, dopisuje co$ w interliniach. Nadpisuje
kolejne wersy. I kolejne. Jedne wspomnienia wypieraja inne. Albo sie nawarstwiaja.
Wkrétce zrozumiatam, Ze ta praca potrzebuje wiekszej skali, wiec przenositam ja
w przestrzen studia - te forme rysunku zrealizowatam w 2016 roku podczas mojej
rezydencji artystycznej w Slade School of Fine Art w Londynie. Proces wygladat
podobnie.

Two Memories maja wiec forme performatywng. To praca z pamiecig,
uruchamianiem jej, przeszukiwaniem, powrotami do jej repozytorium, do
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wspomnien o dziadku. Z mojej perspektywy nie jest to rysunek mechaniczny, ale
zywa i emocjonalna notacja. To pisana palimpsestowo historia niezabliZnionej straty.
Gleboko prywatna, ktéra poprzez medium rysunku przeltamuje te granice
prywatno$ci stajac sie cze$cia publicznej deklaracji - wielkim FUCK OFF dla
rezimowego systemu, ktéry mi dziadka odebral. Jest to opowie$¢ zakorzeniona
w dos$wiadczeniu historycznym. Wiec ja nie widze jej jako écriture mecanique, czy
écriture automatique — kKtore cenie, bo uwazam, zZe pismo asemiczne zawiera w sobie
potencjal pisma w ogdle - lecz jako écriture historique - czyli pisanie re-
konstruktywne, dokonane z pozycji wtasnej egzystencji, ale osadzone w szerszym
planie doswiadczenia historycznego.

Matgorzata Dawidek, Two Memories, rysunek, 650 x 220 cm, dokumentacja procesu,
Rezydencja Artystyczna, Slade School of Fine Arts, Londyn 2016. Fot. archiwum artystki.

- Jakie jest Pani najwieksze dzielo? Jak duzo pracy Pani w nie wlozyta? Czy kto$
Pani pomogt?

Raczej nie my$le o swoich pracach w tych kategoriach. Bardziej interesuje
mnie sam proces tworzenia, zbieranie informacji, sktadanie elementéw, taczenie
faktow, widzenie ich w réznych kontekstach. Kazda realizacja wymaga innego
sposobu pracy, innego przygotowania, innego researchu, innego skupienia. Jedne
powstajg w okresach szczegélnie waznych w moim zyciu osobistym, inne podczas
dogtebnych badan, jeszcze inne intuicyjnie. Nie chciatabym ich wiec wartosciowac.

Ale bardzo cenie wspétprace z artystami lub specjalistami z innych dziedzin.
0d 2019 roku kolaboruje z brytyjska artystka i kuratorka Naomi Siderfin. Od tego
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roku jeden z moich projektow powstaje przy wsparciu zespotu informatykow
z University Collage London. Takie zderzenia sg bardzo zaptadniajace dla moich
projektow.

KSIAZKA
I CO DALEY

Alphabet, redakcja: Tomasz Wilmanski, nagranie: Cezary Ostrowski, Galeria AT, Poznan 2004.
Fot. archiwum artystki.

- Naucza Pani na uczelni, wystepuje na konferencjach - a czy uzywa Pani glosu
w swoich dzialaniach artystycznych? Czy mozna wykonywac¢ Pani dzieta
glosem?

Tak. Zrealizowatam trzy prace dzwiekowe: Stownik Introwertyczny to utwoér
oparty na zasadzie aliteracji, czyli powtorzen liter i gtosek w wierszu. Zostat
zarejestrowany w studio Cezarego Ostrowskiego w Poznaniu i opublikowany na
zbiorowym krazku wydanym przez galerie AT do wystawy ,Alphabet” w 2004 roku.
Dziennik zmystéw to z kolei zbior pieciu esejow pisanych z perspektywy kazdego ze
zmystow. Praca zostata nagrana we wspotpracy z dzwiekowcem Szymonem
Straburzynskim w studio Wytwoérni Filméw Fabularnych we Wroctawiu w 2013
roku. Tego samego roku zrealizowatam tez projekt wizualno-dzwiekowy dla dzieci
zatytutowany Bajka o Cztowieku Zwanym Ram Tam Tam, ktory prezentowany byl na
Biennale Sztuki dla Dziecka w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu. Tekst zostat
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zinterpretowany przez Piotra Dabrowskiego, aktora Teatru Polskiego, i przetozony
na jezyk migowy przez Dominike Mroczek.

Poza tym w jednym z ostatnich moich performanséw, pt. Aporia&Epiphany
(2019) kluczowym elementem jest szept. Z kolei w performansie The Book of Hours
(2019) wykorzystuje abstrakcyjne dzwieki wydawane przez cialo, sa
nieartykutowalne i wynikajg z dlugotrwatego procesu pracy z ciatem na granicy
tanca.

- Co sadzi Pani o moich neopoemiksach?

To jest bardzo ciekawa idea wpisujaca sie w $wiatowa historie tekstu
wizualnego i otwierajgca dla niego nowe opcje poprzez uzycie multimedidw.

Zaciekawito mnie jak w Pana pracach funkcjonuja tytuty. Na Pana blogu -
imponujacym nie tylko ze wzgledu na ogrom wykonanej pracy ale tez przez wzglad
na zawarto$¢ - zwrocitam uwage na zbiér ,stare wiersze do przerébki”. Tytut
sugeruje, ze czytelnik moze spodziewa¢ sie lektury wierszy niedokonczonych lub
odstaniajacych warsztat autora. Tymczasem tom faktycznie funkcjonuje jako
kompletny zbiér. Tytul jest wiec mylacy, ale znaczacy. Kuszacy. Idac dalej, jest w tym
tomie utwor zatytutowany ,przezywanie nierzeczywisto$ci”. I juz to centralne hasto
otwiera szerokie pole interpretacyjne przerzucajace nas do konceptu symulakrum,
zycia wirtualnego lub fiksacji. Ponad to, taczenie jezykéw, kodéw, stosowanie
skrotow klawiaturowych w tresci wiersza, méwie tu o utworze =-0, jest forma
ewolucji jezyka, rozszerzania jego mozliwosci i popychania go do jego granic.

Wydaje mi sie, ze chyba o to chodzi w poezji, o zderzenia pewnych
kontradykcji i balansowanie na granicy senséw tak by tworzy¢ nowe wartoSci
twdrcze i poznawcze.

- Jak zorganizowa¢ wystawe neopoemiksow, zeby przyciagneta ona uwage?

To pytanie o recepte jak zorganizowa¢ dobra wystawe w ogdle. Ale ja nie

mam na to odpowiedzi.
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